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साहित्य के प्रकाश-स्तम्भ 


साहित्य का साहित्यकार से घनिष्ठ सम्बन्ध है। साहित्य का 
पठन-पाठन मानव के ज्ञान-खोतों को खोल देता है और भावों तथा 
रसों के संचार से जीवन को सजीव बनाये रहता है। इसी कारण 
अनादिकाल से साहित्य का अध्ययन होता आया है और होता 
रहेगा | तो साहित्य का अध्ययन निश्चय ही उपयोगी और रोचक 
होता है | किन्तु उस साहित्य के सष्टा साहित्यकार के जीवन का 
अध्ययन साहित्य से भी कुछ अधिक रोचक कहा जाय तो आश्रय 
नहीं किया जाना चाहिए | साहित्यकार के जीवन में हम साहित्य- 
कार के जन्म-मरण के बीच की समस्त भूमि का दशन करते हैं। 
उसके जीवन के उतार-चढ़ावों को देखते हैँ, उसके जीवन से उसके 
युग का क्‍या सम्बन्ध रहा है इसका भी श्रध्ययन करते हैं, फिर उन 
तत्वों को भी द्वृदयंगम करने का प्रयत्न करते हैं जिनसे उस साहित्य- 
कार की प्रतिभा का निर्माण हुआ है, जो उस साहित्यकार की सृष्टि 
अथवा कृति में अवतरित हुए हैँ और जिन्होंने उसे महान बनाया 
है। साहित्यार तो अपनी कल्पना को वाणी देकर साहित्य का 
निर्माण करता हे, किन्तु उस कल्पना का गहरा सम्बन्ध उस 
साहित्यकार के शरीरी व्यक्तित्व से होता है, जो इस ठोस भूमि पर 
विविध परिस्थितियों से टकराता चलता है। वह शरीरी व्यक्तित्व 
कल्पना की वस्तु नहीं, वह तो यथार्थ है। सूरदास के कृष्ण या 
तुलसी के राम, इन महाकवियों के मानस की देन हें--सूरदास 
कृष्ण से और तुलसीदास राम से सहख्तशः वर्ष बाद में उत्पन्न हुए, 
फिर कृष्ण और राम का इतिहास वे लिख नहीं रहे ये, वे लिख 
रहे थे काव्य---अतः कृष्ण और राम को सूर-तुलसी की काव्य- 
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कल्पना का समुचित पोषण मिला है। अ्रतः इनमें कवियों की 
मानससृष्टि विशेष है पर सूर और तुलसी तो शरीरी व्यक्तित्वशाली 
हैं--इन जेसे महाकवियों की जीवनी का दर्शन उन महानतीर्थों 
के समान है जिनसे कलिमलनाशक गंगा प्रवाहित होती है। अतः 
कवि और साहित्यकार का अध्ययन किसी महान मानव के जीवन 
का भी अध्ययन है जिससे पाठक को अपने जीवन के निर्माण 
के मार्ग के लिए सामग्री मिल सकती है, और उस परिस्थिति 
का भी अध्ययन है जो साहित्यकार के जीवन ओर उसकी ऋृतियों 
की पृष्ठभूमि बनती है, जो साहित्यकार की प्रेरणाओं का मूल 
होती है, और जो उसकी मनोवेज्ञानिक स्थिति के लिए उत्तरदायी 
होती है, साथ ही जीवन के अध्ययन से उस आध्यात्मिक चेतना 
का भी पता चलता है, जो साहित्यकार की कृति को महत्व और 
महानता से अभिमंडित कर देती है। फलतः साहित्यकारों की 
जीवनी का अध्ययन अत्यन्त उपादेय है | उनके जीवन में से प्रकाश 
ही नहीं करता, उनकी रचनाओं का रहस्य भी खुलता है। ऐसे 
महान साहित्यकारों से यदि हमारे बालक किशोरावस्था में हो 
परिचित होने लगें तो उनमें भी उनके व्यक्तित्व का प्रभाव समा 
सकता है, ओर वे अपने जीवन और अपने मानसिक निर्माण के 
लिए प्रेरणा और भोजन प्राप्त कर सकते हैं| इसी दृष्टि से हिन्दी 
साहित्य के प्रकाश-स्तम्म सदृश्य साहित्य-निर्माताय्रों की लघु जीवनियाँ 

यहाँ प्रस्तुत की जा रही हैं । 
कबीर, जायसी, सूर, मीरा, तुलसी, केशव, हरिश्वन्द्र, महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी, जयशंकर प्रसाद, प्रेमचन्द तथा रामचन्द्र शुक्क, ऐसे ही 
व्यक्तित्व हैं जिन्होंने साहित्य में युग-प्रवर्तन किया है। ये साहित्य के 

काश-स्तम्भ हैं । 

इस पुस्तक में इन कवियों और लेखकों के जोवन का संक्षित 
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परिचय दिया गया है, और यह चेष्टा की गयी है कि उनका 
व्यक्तित्व उभर सके, और उन खोतों पर उँगली रखी जा सके जो 
उनकी साहित्यिक देन के लिए उत्तरदायी हैं | उनके युग की परि- 
स्थिति, और उनके जीवन की घटनाओं की उपेक्षा नहीं की 
जा सकती | संक्षेप में ही सही, इनका उल्लेख किया गया है। 
घटनाओं के उपरान्त उनकी कृतियों और उनकौ कला की चर्चा 
भी की गयी है, जिससे उस साहित्यकार की देन का आमास 
मिल सके । इस प्रकार इन छोटी जीवनियों में साहित्यकार, युग 
ओर कृति, तीनों के सम्यक दर्शन की चेष्टा है, और उनके पार- 
स्परिक संबंधों के स्वरूप का भी भली प्रकार स्पष्टीकरण किया गया 
है | चेश यह भी की गयी है कि प्रत्येक जीवनी में सजीवता और 
रोचकता रहे । 

आशा! है यह पुस्तक साहित्य के प्रथम विद्यार्थियों के लिए 
उपयोगी और प्रेरणाप्रद सिद्ध होगी । 


--सत्येन्द्र 
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कबीर 


साधू ऐसा चाहिए जेंसा सूप सुभाइ | 
सार-सार को गहि रहे थोथा देइ उड़ाइ ॥ 


कबीर ने इन शब्दों में मानो अपने स्वभाव का दी 
परिचय दिया था। कबीर साधु थे, सारग्राही थे। सार और 
॥॥॥/ 0 सत्य में कोई अन्तर नहीं। कबीर 

| | सत्याग्रही थे । उनके स्वभाव में 


ग (| [ | 
! बार 














सत्य के आग्रह के कारण इतना 
१०5 थी खरापन था कि असत्य उनके 


। कि समक्ष ठहर नहीं पाता था। 
॥॥0 ६ सत्य के बल और तेज ने कबीर 
को अजेय बना दिया था। 
उन्होंने अंध-विश्वास और धमी- 
८. ै # ' न्‍्धता केयुग में सत्य का ऐसा 
८. 2४ / अबल ग्रकाश असारित किया कि 
क्रान्ति उत्पन्न हो गयी--उस युग के विचारों में कबीर की 
प्रतिभा ने एक भयानक उथल-पुथल मचा दी। कबीर ने सत्य के 
आसन पर खड़े होकर मिथ्याभिमानियों को ललकारा, उनके 
ऊँचे सुनइले भवनों को ध्वस्त कर दिया, मलिनता, कलुष, द्रोह्‌ 
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ओर द्वेष में मोहाविष्ट मनुष्यों को उसने धक्का देकर सचेत करने 
की चेष्टा की । इसीलिए कबीर महात्मा माने गये, उन्हें सन्त 
कद्दा गया, नहीं उन्हें सत्य कबीर तक कह दिया गया । १४ वीं 
शताब्दी में एक जुलाहे के घर में पालित-पोषित इस छोटे से 
आदमी ने अपने ज्ञान ओर उद्योग से ऐसा यश प्राप्त किया 
कि आधुनिक युग के विश्वकवि रवीन्द्रनाथ को भी उससे 
प्रभावित होना पड़ा। कौन नहीं जानता कि विश्वकवि 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की कविता में इस पन्द्रहवीं शती के संत 
महाकवि कबीर की प्रेरणा निरन्तर विद्यमान है । 


इस महापुरुष का जन्म हुआ, इसमें तो कोई सन्देह नहीं 
कर सकता, पर कब जन्म हुआ और कहाँ जन्म हुआ ये 
दोनों बातें विवादास्पद हैं । एक तो इन्हें सत्पुरुष का अवतार 
मानकर अजर-अमर कहता है। एक इन्हें सम्वत्‌ १२०४ में" 
पेदा हुआ मानता है, तो एक सम्वत्‌ १४५४ * में । इस सम्बन्ध 
में परशुराम चतुर्वदी का मत उद्धृत कर हमें सनन्‍्तोष करना 
पड़ेगा :-- 

“सारांश यह है कि कबीर साहब का जीवन-काल पूर्ण 
रूप से निधोरित करने के लिए अभी तक यरथेष्ट सामग्री उप- 
लब्ध नहीं है और इसी कारण इस विषय में हम अन्तिम 
निर्णय असंदि्ग्ध रूप से देने में असमथ ही कह्टे जा सकते 
हैं। तो भी जो कुछ इस प्रश्न को सुलफाने के लिए आज तक 


१--सम्वत्‌ बारह सौ पांच में ज्ञानो कियौ विचार । 

काशी में परगट भयो, शब्द कहौ टकसार ॥ 
२--चौदह सो पचपन साल गए, चन्द्रवार एक ठाट ठए | 
जेठ सुदी बरसायत को, पूरनमासी प्रगट भए ॥ 
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प्रस्तुत किया गया इमारे सामने दीख पड़ता है, उससे इतना 
स्पष्ट है कि सभी बातों पर पूवोपर विचार करते हुए, उनके 
मृत्युकाल को लोग पीछे की जगह कुछ पहले की ओर डी 
ले जाने के लिए अधिक प्रयत्नशील हैं। हम तो समभते हैं 
कि उक्त समय का विक्रमीय सम्वत्‌ की सोलह॒वीं शताब्दी के 
आरम्भ में रक्खा जाना अनुचित नहीं कहा जा सकता ओर 
इस दृष्टि से संवत्‌ १९५०४ भी कदाचित ठीक हो सकता है । 
ऐसा सिद्ध हो जाने पर कबीर साहब का र्वामी रामानन्द्‌ 
का समकालीन तथा उनके द्वारा बहुत कुछ प्रभावित होना, 
अपने निराले क्रांतिकारी विचारों की सहायता से संतमत 
की बुनियाद को सुदृढ़ बना उसे पूणाबल्ल प्रदान करना, सेना, 
पीपा, रेदास, धन्ना व कमाल जैसे साधकों को अपने आदशों 
के भ्रति पूण रूप से आकृष्ट करना, कुछ पीछे आने वाले 
जायसी ( सम्वत्‌ १५४१: १६४० ) जेसे सूफी तथा सूरदास 
(सम्वत्‌ १५४०: १६२०) एवं मीराबाई ( सम्वत्‌ १५५४: १६०३ ) 
जेसे ऋष्णानुगामी भक्तजनों तक को अपनी विचारधारा के 
प्रवाह में डाल देना आदि सभी बातें संभव हो सकेंगी। हॉ, 
कबीर साहब का जन्मकाल उस दशा में परम्परागत 
सम्वत्‌ १४४४ वा १४४६ से कुछ पहले ले जाना पड़ेगा ओर 
वेसी स्थिति आने पर, सम्भव है, उक्त सम्वत्‌ उनके सवप्रथम 
प्रबुद्ध होने का ही समय समभा जाने लगे। उनके “काशी 
आने! काशी में प्रकद होने” अथवा 'सत्पुरुष के तेज के 
गमन से लहरतारा में उतरने” आदि का तात्पय तब वही 
होगा जो उनके प्राथमिक जीवन का कायापलद होकर उनके 
एक नितांत नवीन जीवन प्राप्त करने का हो सकता है । 
जिसकी ओर उनके गुरुदेव”, परचा?, 'उपजणि' आदि अंगों 
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के अन्तगंत आनेवाल्ी कतिपय साखियों द्वारा कुछ संकेत 
भी हमें मिलते हैं। यदि अनंतदास की 'परचई” प्रामाणिक 
मान ली जाय ओर उसके लेखक का एतत्सम्बन्धी कथन भी 
सत्य निकल आवबे, तो इस विषय में, “तीस बरस ते चेतन 
भयो” के सहारे हम उनके जन्मकाल के लिए भी सम्वत्‌ 
१४४४-३० ८ संवत्‌ १४२४ दे सकेंगे ओर वसा द्वोने पर कबीर 
साहब मेथिल काव विद्यापति ( सम्बत्‌ १४१७: १५०४ ) के 
समसामयिक हो जायेंगे । ऐसी दशा में सम्भवतः इस 
अनश्रति की भी पुष्टि होती हुईं दीख पड़ेगी कि आसाम के 
प्रसिद्ध भक्त शंकरदेव ( सम्वत्‌ १५०६: १६२४) ने अपनी 
उत्तरी भारत की द्वादशवर्षीय तीथंयात्रा ( सम्वत्‌ू १५४० 
१४४५२ ) के अवसर पर कबीर साहब की समाधि के भी 
दशेन किए थे ।'* 

जन्म-तिथि की भाँति ही जन्म-स्थान के विषय में काशी 
ओर सगहर को लेकर विवाद है। विदित यह होता हे कि 
कबी रदास काशी में ही पेंदा हुए। 

कबीर की रचनाओं में उनके अपन जीवन के सम्बन्ध 
में आन्तरिक साक्षी के रूप में कुछ न कुछ सामग्री मिल ही 
जाती है । ऐसे उल्लेख यथाथंतः प्रमाण अथवा स्पष्टाकरण 
श्रौर उदाहरण प्ररतुत करने की शेल्ी में मिलते हैँ । इनके 
आधार पर कबीर के जीवन का चित्र अंकित करते समय 
सबसे पइली बात तो यद्द विदित द्ोती है कि कबीर जुलाहदा 

। उन्होंने एक ह्वी स्थल पर नहीं वरन्‌ कर स्थलों पर स्पष्ट 

शब्दों में यह घोषित किया द्वे कि वे जुलाहा दैं। कहीं उन्होंने 
लिखा है :-- 


१--उत्तरो भारत की संत परम्परा, प्रष्ठ ७३२-३३. 
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तू बांभन में कासी का जुलाह्ा चीन्हि न मोर गिश्रावा 
या 
जात जुलाहा मति कौ धीरे, हरिषि हरिषि गुण रमें कबीर । 
या 
जाति जुलाहा नाम कबीरा बनि बनि फिरों उदासी । 
तो कट्टीं लिखा है :-- 
तननां बुननां तज्या कबीर राम नांम लिख लिया सरौर । 
तो कबीर की निजी साक्षी से इनका जुलाद्ाा होना तो 
सिद्ध है । पर विवादास्पद विषय यह उपस्थित होता है. कि 
ये मुसलमान जुलाहा थे या हिन्दू । कबीर ने कह्टी-कर्हीं अपने 
लिए कोरी शब्द का भी उपयोग किया है । 
हरि को नाम अमे पद दाता कहै कबीरा कोरी | 
अथवा 
कोरी कौ काहू मरम न जाना। सब जग आन तनायौ ताना॥ 
कह्दत कबीर कारगइ्द तोरी | सते सूत मिलाये कोरी ॥ 
कबीर यदि कोरी होंगे तो हिन्दू माने जायेंगे! इस 
कोरी और जुनाडा की सन्धि बेठाने के लिए एक कल्पना यह 
की गयी कि कबीर पहले कोरी हिन्दू थे, फिर सुसलमान 
हुए तो इनका कुद्म्ब जुलाहा कहलाया। किन्तु इस मत को 
मान्यता नहीं मिली । कबीर के सम्बन्ध में उन्हीं के सम- 
कालीन पीपा तथा रेदास भक्तों ने कहा है :-- 
धजजाकें ईद बकरीद नित गऊ रे बध करे मानिये सेष सहीद पौरा! 


जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कबीर का जन्म 
मुसलमान कुल में हुआ था। वे जन्म से मुसलमान थे। इस 
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मत की प्रतिष्ठा. करने वाले कबीर के मत की समीक्षा करते हुए 
उस में कुरान से साम्य दिखाते हैं। इनका कहना है कि यह 
साम्य आकस्मिक नहीं कबीर के गहरे मुसलमानी संस्कारों 
तथा आस्थाओं के कारण हद | उधर कबीर की हो साक्षी से 
यह विदित होता है कि वे स्पष्ट कहते हैं कि में न हिन्दू हूँ 
ओर न मुसलमान । इसके छत्तर में इन्हें मुसलमान मानने 
वाले कहते हैं क कबीर जन्म से मुसलमान होते हुए भी 
ज़िन्दीक अथवा जिन्द थे | कबीर ने लिखा है :-- 

कहे कबीर हमारे गोव्यंद, चोथे पद में जन का ज्यंद । 

यद्द ज्यन्द जिन्द या जिन्दीक है। जिन्दीक सूफ़ी होते 
हैं । अतः कबीर हिन्दू तो जन्म से ही नहीं थे मुसलमान भी 
बे कट्टर नहीं थे । पर दूसरे शोधक कहते हेँ कि कबीर की 
शप्रन्तसोक्ती कुछ ओर ही भेद खोलती है। उनका कथन है 
कि कबीर की वाणियों में नाथ पन्थी सिद्धान्तों का प्रभाव 
स्पष्ट है, वह बहुत गहरा है। बिना नाथ पन्थी सिद्धान्तों को 
सममे यथाथ में कबीर की वाणियों को समझ सकना भी 
सम्भव नहीं । इनके विचार से कबीर उस वयनजीवी जुलाहदा 
जाति में पंदा हुए थे जो बोद्ध धरम के हास काल के अवशेषों 
में थी ओर जिस पर नाथ पन्थी योगियों का गहरा प्रभाव 
था। यह जाति कमीन समभी जाती थी । कबीरदास ने 
लिखा है :-- 

आइ हमारे कहा करोगो हमतो जाति कमीना | 

यही कारण द्वे कि कबीर में हठ योग के प्रति इतना 
विश्वास है ओर नाथ पन्थ के सिद्धान्तों से इतना साम्य । 
इस विवेचन से यह सिद्ध होता है कि कबीर का व्यक्तित्व 
जटिल था । एक ओर वे मुसलमानी धम ओर उसके विश्वासों 


|... 8. : ॥ 
से परिचित थे पर जिन्दीक थे, उदार दृष्टि वाले सूफी। दूसरी 
ओर वे नाथ पन्थियों, योगियों के सिद्धान्तों पर भी गहरा 
विश्वास रखते थे और उनके गूढ़ अभिप्राय इनकी वाणी में 
समाविष्ट हें। किन्तु केवल यहीं यह जटिलता नहीं समाप्त 
हो जाती | सूफी और नाथ पनथी जोगी कबीर को वेष्णव 
कबीर ने आच्छादित कर लिया है। यद्यपि कबीर ने यह 
बताया है कि :-- 
तेहि साहिब के लागहु साथा, दुइ दुख मेटि के रहहु सनाथा । 
ना जसरथ घरि औतरि आवा, ना लंका का राव सतावा ॥ 
(कबीर बीजक) 
फिर भी उनका 'राम? वेष्णव शब्द दे जो अपने अनेक 
पर्योयवाचियों के साथ कबीर की वाणी में पूर्णतः व्याप्त है । 
कभी-कभी तो वे विष्णु के अवतार में भी आस्था रखते हुए 
विद्त होते हैं, यथा :-- 
तब काढ़ि खड॒ग कोप्यौ रिसाइ 
तोहि राखनहारों मोहि बताइ 
महा पुरुष देवाधिदेव, नरस्यंघ प्रगट कियो मगति भेव 
कहै कबीर कोई लहे न पार, प्रहलाद उबारयौ अनेक बार । 
फिर भी ऐसा विश्वास भले ही अपवाद स्वरूप हो वेष्णव 
सम्प्रदाय का जादू तो सिद्ध करता ही है। यों भी कबीर को 
बेष्णवों से प्रेम है और शाक्तों से घृणा । 
साकत मरें सन्‍त जन जीवें 
भरि भरि राम रसायन पीवें ! 
तथा 
वैसनों की छुतरी भली 
ना साकत बड़ गाँव। 
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अ्रथ वा 
साकत ब्राह्मण यति मिले 
वेस्नों मिले चंडाल । 


तो यह्‌ विदित होता है कि उक्त मुसलमानी धरम में 
परिणति प्राप्त नाथ पन्थी जुलाहा जोगी कुल में जन्म लेकर 
कबीरदास वेष्णव हुए । वेष्णव होने की बात किम्वदन्ती से 
डी नहीं कबीर के प्रमाण से भी सिद्ध हे। कबीर ने 
बताया है कि-- 
कासी में हम प्रगट भये हैं रामानन्द चेताये ॥ 
कबीरदास रामाननद के शिष्य हुए और राम का नाम 
जपने लगे । कबीरदास के इस धमौोचरण से घर में माँ से 
क्लेश खड़ा हो गया प्रतीत होता है और इसका उल्लेख कबीर 
ने अपनी भक्ति की हृढ़ता के प्रमाण में किया है । गुरु ग्रन्थ 
साहब में आये कबीर के एक पद में लिखा है | 
मुसि मुसि रोबें कबीर की माई 
ए. बारिक केसे जीवहि रघुराई 
तनना बुनना साहु तजिश्रो कबीर 
हरि को नाम लिख लियो सरीर। 


जब लग भरों नली का वेह 
तब लग टूटे राम सनेह 
ठाढ़ी रोवें कबीर की माय 
ए. लरिका क्यू जीवें खुदाइ 
कहै कबीर सुनहूँ री माई। 
पूरण हारा त्रिभुवन राई ॥ 


कबीर की माँ को पुत्र के लक्षणों से यह विदित हो रहा 
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था कि यह भूखों मर जायगा। एक अन्य स्थान पर ओर 


सा ही प्रसंग है :-- 


निति उठि कोरो गागरि आने लोपत जीउ गइओ। 
ताना बाना कछु न सके हरि हरि रस लपटियो॥ 


हमारे कुल कौने राम कहियो 
जब की माला लई निपूते तब ते सुखु न भश्यो । 


कबीर ताना बाना छोड़ कर राम नाम जपने में संलग्न 
हो गये | उस राम नाम जपने में जो कबीर के कुल में. कभी 
नहीं जपा गया था | इस जप के समय से ही कबीर के घर में 
दुःख ने डेरा डाला ओर सुख चला गया। कबीर ने दुख 
चाहा भी था | 
सुर के माथे सिल पढ़े नाम हृदय से जाय । 
बलिहारी वा दुःख की पल पल नाम रटाय ॥ 


कबीर ऐसे दारिद्रथ ओर दुःखपूण परिस्थितियों में रहते 
हुए भी राम-भक्ति में अटल थे। माँ तो इनसे दुखी थी ही 
इनकी स्त्री भी इनसे प्रसन्न नहीं प्रतीत होती | क्योंकि एक पद 
में कबीर ने माँ के बचनों को यों उपस्थित किया है :-- 
मेरी बहुरिया का धनियाँ नाम। 
ले राखौ राम जनियाँ राम ॥ 
इन मुडियन मेरा घर घुधरावा। 
बिटवहिं. राम रमठवा लागा ॥ 


पे ऊे दुःख पर कबीर ने यह आश्वासन उसे दिया-- 


कहत कबीर सुनो मेरी माई 
इन मु डियन मेरी जात गैंवाई ॥ 
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माँ को पुत्र के राम-भक्त होने का ही दुःख नहीं अपनी 
पुत्र-बधू के रामजनियाँ हो जाने का भी खेद दहै। राम- 
जनियाँ को व्यावहारिक भाषा की रामजनी मानकर ग्रिया- 
दास की “भक्तमाल' की टीका में कबीर के विषय में 
आये -- 
“बारमुखी लई संग”! 


से संगति भिड़ाने पर कबीर की खी में वेश्यात्व के 
श्रारोप की कल्पना भी की जा सकती है। पर कबीर की 
माता को तो राम शब्द के कारण ज्ञोभ है । उक्त पद में कबीर 
की सत्री का नाम धनियाँ लिखा गया है । पर कबीर के पढों में 
आये लोई सम्वोधन से प्रचलित किम्बदन्ती को जोड़ देने पर 
यह विद्त होता है कि कबीरदास की सत्री का नाम ल्ोई 
भी था | यह लोई स्रीभी कबीर की माता की भाँति कबीर 
से असन्तुष्ट थी । कबीर ने लोई की आपत्ति ओर अपना उत्तर 
निम्न पद में दिया है :-- 


टूटे तागे निखुटी पानि । दुश्रार ऊबरी मिलकाबहि कान । 
कूच विचारे फूए फाल | इह्मा मुंडिया सिर चलिवो काल ॥ 
इहु मु डिया से भलो द्रव खोई | आवत जात नाक सर होई। 
तुरी नारी की छोड़ी बाता। राम नाम वाका मनु राता ॥ 
लरको लरिकन खेंवो नाहिं | मु डिया अनुदिन धाये जाहि। 


सुनि अंधली लोई बेपीर | इन्हि मुडीअरन भमजि सरन कबीर ॥ 


इस पद में लरकी लरकिन और लोई शब्द ध्यान देने 
योग्य हैं । कबीर ने विवाह ही नहीं किया था, उनके सन्तान 
भी थी। यह प्रसिद्ध है कि कबीर ने अपने पुत्र की सम्पत्ति 
परिग्रह वृत्ति को देख कर कद्दा था-- 
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बूड़ा बंस कबीर का उपज्यौं पूत कमाल। 
हरि का सुमिरन छॉड़ि के घर भर लाया माल। 


इस विवरण से कबीर के व्यक्तित्व का एक दूसरा पहलू 
स्पष्ट होता दैं। एक ओर जहाँ कबीर आध्यात्मिक तथा 
धार्मिक उपलब्धियों में संत्ग्न थे वहाँ दूसरी ओर ग्रहस्थी 
के संघ को भी मस्ती के साथ मेल रहे थे । घर के व्यव- 
साय को इन्होंने छोड़ नहीं दिया था पर वह हरि-चचो के 
आधिक्य के कारण अस्थिर बहुत हो गया था। इससे एक 
ओर आर्थिक कठिनाई बेसे ही बढ़ रही थी वहाँ दूसरी ओर 
सन्‍तों के आगमन से उनके सत्कार में भी दरिद्रता की वृद्धि 
हो रह्दी थी। घर के बालक भले ही भूखे रहें पर सन्‍्तों का 
सत्कार तो होना द्वी चाहिय । कबीर की साखियों में अपरि- 
ग्रह का प्रबल पोषण किया गया है । 
साधु गाँठ न बाँधई पेट समाता लेय। 
सांई के सम्मुख रहे जहेँ माँगे तहँ देय ॥ 
जो जल बाढ़े नाव में घर में बाढ़े दाम । 
दोऊ हाथ उलीचिये यह सज्जन को काम ॥ 
ओर यह प्रतीत होता हैं कि कबीर इसी अपरिप्रह के 
सिद्धान्त के अनुसार अपने साइं पर पूरा भरोसा करते हुए 
अपना जीवन व्यतीत करते थे। किन्तु कबीर को सबसे 
अधिक दुःख तथा वेदना अपने अन्त समय में हुईं विदित 
होती दे । 
ज्यों जल छोड़ि बाहर भयो मीना। 
पूरव जनम हों तप का कीना ॥ 
अब कहु राम कवन गति मोरी। 
तजीले बनारस मति भई थोरी॥ 


[ १२ ] 


सकल जनम सिवपुरी गैँवाया। 
मरती बार मगहर उठि आया ॥ 
बहुत वर्ष तप कीया कासी | 
मरन चला मगहर को वासी ॥ 
कासी मगहर सम कबीचारी। 
ओ_ोली भगति केसे उतरसि पारी ॥ 
कहु गुरु भज सिब सबको जाने । 
मुआ कबीर रमत श्री रामें ॥ 


इस पद से विदित होता है. कि कबत्रीर को काशी बहुत 
प्रिय थी । उनका प्रायः समस्त जीवन काशी में ही बीता। 
अन्त समय में बहुत दुख के साथ उन्हें अपनी प्रिय कासी 
छोड़ कर मगहर जाना पड़ा | मगहर क्यों जाना पड़ा इस 
विषय में कबीर की साखियों से ही दो प्रकार का समाधान 
उपस्थित द्वोता है । एक तो कबीर के वे पद हैं जो 
कहते हैं कि-- 

जो कासी तन तजे कबीरा तहु रामहि कौन निहोरा। 

तथा 
चरण विरद काशी को न देहूँ । कहूँ कबीर मल नरकहि लेहूँ ॥ 

इन पदों से यह प्रकट होता है कि कबीर ने कासी 
: इसलिए त्यागी कि ये सिद्ध करना चाहते थे कि भगवान के 
भरोसे रहने वाला व्यक्ति, निरंजन में रमने वाला व्यक्ति 
काशी से बाहर भी यदि अपने प्राण त्यागेगा तो भी उसे 
राम का धाम मिलेगा अथवा यह भाव भी हो सकता है कि 
काशी में मरने से तो मुक्ति मिल द्वी जायगी, काशी के बाहर 
मरने पर द्वी राम का भरोसा किया जा सकता है। वे अन्त 
समय में भी राम की भक्ति के आधार को नहीं त्यागना 
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चाहते थे। भक्त कबीर में तो ऐसा अनन्य भाव हो सकता 
है पर कबीर तो भक्ति से भी अधिक बुद्धि-विश्वासी 
अध्यात्मवादी थे। वे केवल राम का भरोसा सिद्ध करने के 
लिए अपनी प्यारी काशी क्‍यों छोड़ते । अतः दूसरा समाधान 
इस काशी-त्याग तथा मगहर-वास के लिए ऐतिहासिक का रए 
का अनुसन्धान करता है। उसके समक्ष कबीर का यह पद 
आता है । 

कहा अपराध सन्त हों कीन्हा, बाँघि पोट कु जर कूँ दीन्हा । 

क॒जर पोट बहु बन्दन करें अजहू न सके काजी अँधरे । 

तोनि बेर पतियारा लीन्हा मन कठोर अजहू न पतीन्हा | 

कहै कबीर हमारे गव्यन्द, चौथे पद में जन का ज्यंद ॥ 


इस पद से यह अभिव्यक्त होता है कि किसी काजी ने 
कबीर के हाथ पेर बँधवा कर हाथी के पर के नीचे डलवा 
दिया था । हाथी को जब रोंदने के लिए प्रेरित किया गया 
तो उसने पोटली बंधे कबीर को प्रणाम तो किया पर कुचला 
नहीं । काजी के तीनों प्रयत्न व्यथ गये । 

कबीर के सम्बन्ध में ही इस अलोकिक घटना का उल्लेख 
मिलता ह। इसमें कबीर के विरुद्ध सिकन्दर लोदी की 
आज्ञा से किये गये दुःयवद्वार का उल्लेख मिलता है । 
संकेत के आधार पर यह अनुमान किया जाता है कि सिकन्दर 
लोदी के अत्याचारों से पीड़त होकर कबीर को काशी 
छोड़नी पड़ी । मगहर एक सुरक्षित स्थान था। वहाँ कबीर 
ने शरण ली और वहीं इनकी मृत्यु हुईं। कबीर के इस जीवन 
परिचय से कबीर के मद्दान व्यक्तित्व की काँकी मिलती है। 
किन कठिन परिस्थितियों से संघ करते हुए कबीर ने सत्य- 
शोध में प्रवृत्ति दिखायी और जिस सत्य को उन्होंने पाया 
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उसको किस ,निर्भीकता से डंके की चोट सबको सुनाया | 
उसका कुछ ज्ञान हमें कबीर के शब्दों से हो जाता है । कबीर 
का यह प्रबल व्यक्तित्व उनकी अन्‍्तरात्मा के व्यग्र, सत्य 
अनुसन्धान-जिज्ञासा पर निभर करता है। सत्य के स्वरूप 
का निणय करने से पू्व कबीर स्थान-स्थान पर धम के प्रमुख 
स्थानों पर गये थे | बुद्ध की भाँति वन-वन घूमे थे । 


“जाति जुलाहा नाम कबीरा वन-वन फिरे उदासी ।” 


उदासी होकर ही नहीं, सम्भवतः कबीर उपासी होकर 
भी जहाँ-तहाँ गये। इन स्थानों में से कुछ का वर्णन स्वयं 
कबीर ने किया हे । 
मानिक पुरहि कबीर बसेरी 
मद्॒ति सुनी सेख तकी केरी। 
ऊ जे सुनी जोनपुर थाना 
भूं सी सुनि पीरन को नामा । 
इकइस पीर लिखे तेहि ठामा 
खतमा पढ़ें पेगम्बर नामा। 


कबीर की यहद्द यात्रा धर्म के सच्चे स्वरूप की शोध के 
लिए भी हो सकती दे और सतग़ुरु की शोध के लिए भी । 
कबीर की रचनाओं से यह स्पष्ट कलकता है कि उन्हें शेख 
तकी आदि सूफियों में कोई श्रद्धा उत्पन्न नहीं हुईं। शेख 
तकी को तो वे स्वयं उपदेश देते मिलते हैं । 

यह कबीर का वह जीवन वृत्त है जो हमें उनकी अपनी 
अन्तसोक्ती, उनकी रचनाओं में आये प्रसंगों से ज्ञात होता 
है।पर इस वस्तु के चारों ओर एक अद्भुत कथा का ताना- 
बाना पूर दिया गया है ओर कवि का जीवन-बृत्त अलोकिक 
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तथा अद्भुत द्वो गया है । कबीर ने अनुभूति को द्वी महत्व 
दिया है। उन्होंने कहा है-- 


में कहता आँखों की देखी। 


भले ही वह वेद हो अथवा कुरान भी हो। शा 
या सूफियों का ही विरोध किया। उन्होंने बताया है कि 
मेने मसि कागद तो छुओ नाहीं, फिर भी उनकी रची 
कितनी पुस्तकें मिलती हैं | ये रचनायें सभी कबीर की नहीं । 
कबीर ने साखी दोहों में लिखी हैं, रमनी बीजक आदि पदों 
में । बीजक को विशेष प्रामाणिक माना जाता है। इस जीवन- 
परिचय से हमें यह ज्ञान होता है कि कबीर का किसी भी धर्म 
का कसा ही ज्ञान हो, वह इतना गहरा नहीं था और न 
इतना शास्त्रीय था; जितना कोई-कोई विद्वान्‌ सिद्ध करने की 
चेष्टा करते हैं । उनकी यथाथ भूमि लोक-बातों की भूमि थी। 
जिसमें सभी धर्मों का साधारणीकरण हो जाता है । उस 
भूमि पर कबीर ने अपनी ग्रत्यक्ष अनुभूति से मानव के आत्म- 
कल्याण का आध्यात्मिक दशेन प्रस्तुत किया । 


इस कवि के मरण की तिथि विवादास्पद रही हे। किन्तु 
साधारणतः सं० १४७४ में इनकी मृत्यु मानी जा सकती है। 


कबीर के काव्य में उनके सिद्धान्तों की अभिव्यक्ति हुई 
है। उनके सिद्धान्तों पर बहुत संक्षेप में यहाँ चचो कर 
लेनी चाहिए । 


सन्‍्त--कबीरदास सन्त थे, और सन्त मत के प्रवत्तक थे । 
संत को इन्होंने सूप की भाँति 'सार-आही” माना है। “सार 
सार को गहि रहै, थोथा देइ उड़ाय”--थोथी माया है, इसे 
स्‍्याग देना चाहिये; थोथा है धामिक आडम्बर और पाखंड, 
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उसे त्याग देना चाहिये। सार वस्तु है 'राम' नाम जिसे 
सतगुरु की कृपा से पाया जा सकता है | 

गुरु-संत को निगुरा नहीं होना चाहिये । गुरु गोविन्द 
से भी बड़ा द्वे, क्योंकि वद्दी गाविन्द का ज्ञान कराता है, अतः 
गुरु को रुष्ट मत हाने दो। बिना गुरु के सार वस्तु नहीं 
मिल सकती । 

राम--'राम' से अभिप्राय उस रामचन्द्र से नहीं जो 
दशरथ के घर पंदा हुए। यह राम तो गोविन्द अथवा ब्रह्म का 
नाम है| यह राम परम तत्व है । 

माया--माया ठगिनी है। उससे बचना चाहिये। वह 
मन को बहिमुंख करती दे । 

परम तत्र--परम तत्व सत्य है, ओर कबीरदास के मत 
से यह सत्य निगुण और सगुण से परे है। वह इन दोनों में 
भी हे--“गुण में निरगुण, निरशुण में गुण हे” और इन 
दोनों से परे भी है । यह घट-घट में ऐसे ही व्याप्त है जेसे 
पुष्पों में सुगन्‍्ध । वह एक है । 

योग--इस परम तत्व सत्य को प्राप्त करना ही सन्त का 
परम ध्येय हे | इसे वह योग द्वागा पा सकता दूं । याग की 
क्रियाओं म॑ ऋबारदास को विश्वास है, किन्तु साथ हो वे 
सुरति योग” का निर्देश करते हैं मन को बाहूर जान से 
रोक कर अन्तमुंख कर दिया जाय, तो निमेल जीव उस 
परम तत्व से साक्षात्कार कर सकता हे-इस प्रकार के 
साक्षात्कार की प्रवृत्ति 'सुरति' है, इसमें ज!ब बाहरी कलुषों 
से मुक्त होकर अपने निर्मल स्वरूप में व्याप्त परम तत्व का 
प्रकाश देखता दे ऑर इस अनुभूति में मरन होने की स्थिति: 
को 'सहज समाधि! कद्ते हें । 
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भक्ति--'झुरति“योग गुरु के निर्देश से मिलता है, पर 
इसके लिये भक्ति अनिवाय है, भक्ति से ही योग की सामथ्य 
आती हैं। राम नाम का स्मरण भी भक्ति का एक रूप है । 
शील--कबीर ने इस सबके लिये संत-स्वभाव को आवश्यक 
माना है, जिससे मन ओर शरीर दोनों का शील ठीक रहे । 
कबीर साहब ज्ञानमार्गी निगुणवादी थे । आपने कहा है 
कि ईश्वर में सब शक्तियाँ हैं, ओर वह सभी कुछ कर सकता 
है, किन्तु बन्दा (आदमी ) नहीं कर सकता। कबीर ने उसे 
सर्वेशक्तिमान , सवंव्यापी आदि माना है, और एकेश्वरबाद 
पर बहुत बड़ा जोर दिया है। “सेना बना” से “गूँगे के गुड़” 
की भाँति समभाने में आपने शून्य, ज्योति, और शब्द या 
अनहदनाद, इन तीन बातों पर विशेष जोर दिया है । 
कबीरदास जी के समय तक मुसलमानों को भारतवष में 
रहते कई शताब्दियाँ हो चुकी थीं । वे भारत के ही निवासी 
हो गये थे । फिर भी उनमें तथा हिन्दुओं में संघष था,और वे 
परस्पर साम्प्रदायिक बातों पर लड़ते थे। कबीरदास ने हिन्दू- 
मुसलमान दोनों के धर्मों को भूल से भरा हुआ बताया है:-- 


इन दोउन राह न पाई, 
हिन्दुन की हिंदुआई देखी तुरकन की तुरकाई । 


उनका विरोध बाहरी आडम्बरों से था। वे यह मानते 
थे कि परम तत्व दोनों का एक है, राम-रहीम में कोई अन्तर 
नहीं । राम-रहीम ही सार वस्तु है। इस प्रकार उन्होंने 
हिन्दू-मुसलमानों के भेद को मिटाने की भी चेष्टा की है। 
कबीर के काव्य के दो पहलू हैं। एक ओर वे आलोचक 
श्रौर खण्डनकत्तों हैं। वह देव पूजा, अवतारवाद, मूर्तिपूजा,, 
ब्‌ 
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मन्द्रि-मस्निदू, माला, तिलक-छाप, गेरुए वख्र, प्रड-मुड़ा।न 
तथा अन्य बाहरी बातों का कट्धतापूवषक विरोध करते हैं । 
साथ ही आचरण की सोम्यता की नीति भो बताते हैं | दूसरी 
ओर वे आध्यात्मिक सत्य का प्रतिपादन भी करते हैं, उसको 
प्राप्त करने के माग का भी निर्देश करते हैं, और उनकी ऐसी 
ड्ी अभिव्यक्तियों में परम तत्व के साक्षात्कार की भॉँकी भी 
प्रस्तुत हो जाती है । ऐसे स्थलों पर ही कबीर में रहस्यवाद 
आजाता दै। वे इस प्रत्यक्ष जगत से परे किसी दिव्य 
सत्ता के दशंन करते और उस पर आनन्द-विभोर होते 
मिलते हैं । 

कबीरदास ने इसी रहस्य को प्रगट करने अथवा डसे 
प्राप्त करने के मार्ग का निर्देश करने के लिये कभी-कभी 
“उल्लटबांसियों' की रचना की द्वे। उलटबाँसियों में उलटी 
बातें कही जाती हैं, ओर उनसे कोई रहस्य की बात प्रकट 
की जाती दे | जेसे पानी बिच मीन पियासी'--यह उलटी बात 
लगती है, पर अथ इसका होता है ब्रह्म की सावभौम सत्ता 
में जीव निरन्तर रहता है, फिर भी उसे जानता नहीं, और 
उसकी खोज में परेशान है | 


कबीर में काव्य की स्वाभाविक प्रतिभा थी, उन्होंने उस 
काव्य-प्रतिभा को आध्यात्मिक लक्ष्य की ओर लगा दिया था। 
कुछ लोग कबीर में काव्य-प्रतिभा नहीं मानते । वे काठ्य- 
शासत्र के पंडित नहीं थे, पर उनकी रचनाओं में स्वभावतः 
काव्य के गुण, रस ओर अलंकार आ गये हैं । उनकी सखियों 
में हमें नीति-प्रणाली के दोहे मिलते हैं, उनको रमेनियों में 
इमें 'पदः--गेय पद्‌ मिलते हैं | इनमें ब्रह्म और आत्मा के 
मिलने के अच्छे शज्ञार-सिक्त वियोग और संयोग सम्बन्धी 
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भाव मिलते हैं | काव्यालंकारों का उपयोग भी उनकी कविता 
में स्वाभाविक हुआ है, पांडित्य की दृष्टि से नहीं । 

कबीर की भाषा को सधुकड़ी भाषा कद सकते हैँ 
जिसमें पूर्वी-पश्चिमी सभी प्रयोग मिलते हैं। पंजाबी, गुज- 
राती, राजस्थानी का भी प्रभाव दिखायी पड़ता है। बेसे भाषा 
प्रसाद गुण पूरा है । 


मल्निक मुहम्मद जायसी 


कबीर की ज्ञानवादी निग्गुण परंपरा के बाद जिस प्रेम- 
गाथा की परम्परा का आरम्भ हुआ, उसका वास्तविक 
प्रवत्तेक मलिक मुहम्मद जायसी था । प्रेम की पीर का संदेश 
इसने दिया ओर सूर और तुलसी की भक्ति के लिए माग 
प्रशस्त किया । 

मलिक मुहम्मद जायसी की जन्मतिथि का अभी तक 
ठीक-ठीक निश्चय नहीं हो पाया है। हिन्दी के कुछ अन्य 
कवियों की भाँति इस विषय में जायसी त्रिल्कुल मोन तो नहीं 
हैं। उन्होंने आखिरी कलाम' नामक पुस्तक में लिखा है-- 

“भा औतार मोर नौ सदी। 
तीस बरस ऊपर कव्रि बदी ॥” 

किन्तु इसका अ्रथ स्पष्ट नहीं होता। यह कठिनाई इस- 
लिए विशेष बढ़ जाती है कि जायसी की सभी पुस्तकें फारसी 
लिपि में लिखी हुई मिली हैँ, इससे पाठ की ठीक जानकारी 
नहीं हो सकती । फिर भी उक्त चरण के आधार पर यह 
अथे लगाया जा सहझृता है कि “मेरा जन्म नवीं सदी में हुआ 
और तीस वष होने पर में कवि मान लिया गया ।” यहाँ 
नवीं सदी ६०० हिजरी माननी होगी। इस हिसाब से ज्ञायसी 
का जन्म सन्‌ ११६२ के लगभग ठहरेगा। इस वर्ष जायसी 
का जन्म मानने से कई कठिनाइयाँ ञ्राती हैं, जेसे कवि ने 
प[ष्मावत्‌ में लिखा हैः-- 
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“सन्‌ नव से सत्ताइस अहा। 
कथा - आरम्म - बेन कवि कहा ॥” 


पद्मावत ६२७ हिजरी में आरम्भ हुईदें। उस समय वे २७ 
वर्ष के ही रहे होंगे । फिर तीस बरस ऊपर कवि बदी” का 
अर्थ केसे लगेगा ? अनुमान से यद्द कहा जा सकता है कि 
कवि ने ६२७ हिजरी में कविता लिखना आरम्भ किया 
होगा । ओर उनकी पहली रचना पद्मावत ही होगी। तीन 
व में उन्होंने कवि होने की ख्याति प्राप्त करली द्ोगी। 
पद्मावत आरम्भ करके कवि ने छोड़ दिया होगा, बीच में 
“ग्राखिरी कलाम” नाम की पुस्तक लिखी होगी, क्योंकि 
“ग्राखिरी कलाम” में बाबर को बादशाह बतलाया 
गया है | 

“बाबर शाह कज्षत्रति राजा। 
राजपाट उन कहें विधि साजा ॥” 


इसकी पुष्टि इसी पुस्तक में दिये हुए इस रचना-काल से 

भी हो जाती है 
“नौ से वरस छुतीस जो भये। 
तब एहि कथा के आखर कहे ॥” 

६३६ हिजरी में आखिरी कलाम” लिखा गया। उस 
समय जायसी ३६ वष के हुए। फिर 'पद्मावत? पूरा किया, 
क्योंकि पद्मावत में शाहे वक्त! उस काल के बादशाह 'शेर- 
शाह' का उल्लेख है :-- 

शेरशाह देहली--सुलतानू । 
चारिउ खण्ड तप जस मानू ॥* 


० ५५ के के 
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जाति सूर और खरडे सूरा। 
आओ बुधि-वंत से गुन पूरा ॥? 
शेरशाह का शासन-काल ६४७ हिज॒री से आरम्भ हुआ | 
अ्रत: पद्मावत शेरशाह के शासन में लिखा होगा। उसमें 
शेरशाहू के शौय और प्रताप का अत्यन्त प्रभावोत्पादक 
बणन किया गया है:-- 


वरनौ सूर भूमि - पति राजा, 
भूमि न भार सहै जिहि राजा। 
जो गढ़ नऐउ न काहुद्दि, चलत होइ सो चूर। 
जब वह चढ़े भूमिपति, सेरसाहि जग सूर॥ 
गऊ सिंह रंगहि एक बाटा। 
दूनौ पानि पियहिं एक घाटा ॥” 


किन्तु यह कठिनाई अब नहीं रहीं। गंभीर दृष्टि से पाठ 
पर ध्यान देकर विद्वान इस निष्कष पर पहुँचे हैँ कि पद्मावत 
का यह पाठ सन्‌ नवसोी सत्ताइस” नहीं है, 'सन नवसों 
सेंतालिस है । यह पाठ ही विशेष मान्य प्रतीत होता है, 
इससे ऊपर जिन कठिनाइयों का उल्लेख किया गया है, वे 
नहीं रहती | ६४७ में प्मावत लिखा गया । इसी सन में शेर- 
शाह का राज्य स्थापित हुआ | जायसी का जन्म ६०० हिजरी 
भी अब ठीक प्रतीत होता है । 

किन्तु यहाँ एक अड़चन उपस्थित होती है। काजी 
नसरुद्दीन हुसेन जायसी ने अपनी याददाश्त में जायसी का 
शृत्युकाल ४ रजब ६४६ हिजरी दिया है। यदि उसे ठीक 
मानलिया जाय तो जायसी की मृत्यु ४८ वर्ष की अवस्था में 
हुईं, इस समय शेरशाह को राज्य करते दूसरा वर्ष होगा। 
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दूसरे वर्ष में उसका वैसा प्रताप संभव नहीं जैसा जायसी ने 
लिखा दे । ओर न यही संभव है कि इसी वर्ष पद्मावत 
समाप्त करली हो । इसकी संगत पद्मावत के उपसंहार में 
बर्णित वृद्धावस्था से तो किसी भी प्रकार नहीं बेठती। 
पद्मावत के अन्त में जायसी ने कहा हैः-- 

मुहम्मद विरिध वैस जो भई | 

जोवन हुत, सो अवस्था गई ॥ 

बल जो गएउ के खीन सरीरू। 

दृष्टि गई नेनहिं देइ नीरू॥ 

दसन गए के पच्रा कपोला। 


शक 


बेन गए अ्रनरुच देइ बोला ॥ 


४६ व की अवस्था में ऐसी दशा किसी भी व्यक्ति की 
नहीं हो सकती । अतएव जब तक कोई अन्य अत्यन्त प्रमा- 
णित साक्षी नह्ठीं मिलती, यह मृत्यु समय की विषमता ऐसी 
ही बनी रहेगी । 

निवास-स्थान--इस सम्बन्ध में जायसी ने पद्मावत में 
लिखा देः-- 

“जायस नगर धरम गअस्थानू। 
तहाँ आय कवि कोन्ह बखानू ॥” 


ओर “आखिरी कलाम” में उल्लेख है कि : - 


“जायस नगर मोर अस्थानू। 
नगर के नाँव आदि उदयानू ॥ 
तहाँ दिवस दस पहने आएएँ। 
भा बैराग बहुत सुख पाएडँ ॥” 


इन उल्लेखों से यह विद्त होता दै कि जायसी “जायस” 
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के रहने वाले थे, उन्होंने वहीं ,रहकर काव्य-रचना की, 
किन्तु साथ ही यह भी सूचित होता दे कि वे वहाँ कहीं से 
आकर बसे थे, “तहाँ आय” शब्दों से यही अथ निकल 
सकता है | “श्राखिरी कलाम” से यह भी प्रकट होता है कि 
वे वहाँ दस दिन के लिए महमान होकर आये थे, किन्तु वहाँ 
सत्संग का ऐसा प्रभाव पड़ा कि वे बह्ीं रम गये; उन्हें वेराग्य 
उत्पन्न हुआ, जिससे वे बड़े सुखी हुए। यद्द सत्संग उन चार 
मित्रों का हो सकता है जो जायस में मिले थे, जिनके साथ 
रह कर जायसी की वही दशा हुई थी जो अन्य वृत्त की 
चन्दन के वृक्षों के पास रहने से होती हैः-- 
“विरछ होय जौ चन्दन पासा। 
चन्दन होइ वेधि तेहिं बासा ॥” 

इन मित्रों के नाम हैं : यूसुफ मलिक, सालार कादिम, 
सलोने मियाँ और बड़े शेख । 

जायस में उन्हें सूफी फकीरों का सम्पक मिला, और वे 
उनके शिष्य ही गये । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि जायसी 
२५-२६ की अवस्था तक कहीं और थे, वहाँ से जायस आये 
और वहीं रम गये। किन्तु जायस में प्रचलित मान्यता के 
आधार पर शुक्लजी ने कहा है कि जायसी जन्म से जायस 
के थे। यद्यपि उन्होंने उस जनश्रुति का भी उल्लेख किया है. 
जिसके अनुसार अमेठी के राजा इनके बारहमासे को सुनकर 
बहुत प्रसन्न हुए थे और इन्हें आग्रह पूवंक जायस में रखा 
था । तभी से ये जायस में रहने लगे | उनके चारों मित्रों की 
जन्मभूमि भी जायस ही थी | यदि यह मत मान लिया जाय 
तो जायसी के अपने कथनों का अथ लाक्षणिक दृष्टि से 
जल्गाना होगा। “तहाँ आय” ओर “तहाँ दिवस दस पहुने 
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आएडडें? का अथ करना होगा “जन्म लिया”, कुछ “काल के 
लिए जायस में आकर जन्म ग्रहण किया”--“दस दिन के 
मेहमान” होना मुद्दावरा की भाँति माना जा सकता है । 
प्रश्न केवल यही उठता है कि “जायसी” यदि जन्म से ही 
जायस के निवासी नहीं थे तो उन्होंने अपने पहले के निवास- 
स्थान अथवा जन्मभूमि का नाम क्यों नहीं दिया १ यदि वे 
जायस के अतिरिक्त कहीं अन्यत्र पेदा हुए होते तो उसका भी 
नाम अवश्य देते। किसी अन्य स्थान के नाम का उल्लेख न 
होने से भी यह माना जा सकता है कि वे जायस के ही 
रहने वाले थे. वहाँ आकर बसे नहीं थे । इस सम्बन्ध में भी 
यथाथत: किसी अन्तिम निश्चय पर पहुँचने से पूर्व अन्य 
प्रामाणिक साक्षियों की आवश्यकता है। जायसी की कब्र 
अमेठी राज्य में बनी हुई है।जायसी के विषय में यह कट्टा 
जाता है कि सात वष की शवस्था में इनके शरीर में माता 
( शीतला ) का प्रकोप हुआ। इनकी माता ने मकनपुर के 
मदार शाह के दशंन की मनोती की। माता तो मर गयीं, 
जायसी बच गये, पर इनकी वाई आँख फूट गयी। कवि ने 
बताया है: एक नयन कवि मुहम्मद गुनी” तथा मुहम्मद बाई 
दिसि तजा एक सरवन एक आँखि' । इससे इनके एक कान के 
मारे जाने का भी पता चलता है। अब जायसी के मुख की 
शोभा का अनुमान लगाया जा सकता है । चेचक के दागों से 
दगीला, एक आँख और एक कान से हीन | यदि अवध का कोई 
राजा इन पर हँस पड़ा तो आश्चय तो नहीं किया ज्ञा सकता, 
अशिष्ट भले ही समझा जाय | पर जायसी ने उनसे पूछा-- 
“मोहि का हँससि कि कोंहरहि ९? मुझ पर हँसे कि विधाता 
वम्हार पर। राजा को श्रपनी अशिष्टता विदित हुईं और 
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उसने क्षमा माँगी। इनके चारों मित्रों में से यूसुफ मलिक 
ओर सलोने मियाँ का सम्बन्ध गाजीपुर के मद्दाराज जगत- 
देव से था । जायसी का भी इनके द्वारा जगतदेव से परिचय 
हुआ होगा । कम से कम इतना तो प्रसिद्ध ह्वी है कि महाराज 
जगतदेव के कत्थक गंधवराज को इन्होंने यह आशीवोद दिया 
था कि उनके कुल में संगीत विद्या सदा बनी रहेगी। इसी आशी- 
बोद के प्रति कतज्ञता-स्वरूप इन गंधवेराज के वंशज अब भी 
मलिक! की पदवी धारण करते हैं । जायसी सूफी फकीर तो 
दी, पहुँचे हुए फक्ीर थे। इनके आशीवाद में जोर था| कहते 
हैं कि अमेठी के राजा के इन्हीं के आशीवांद से संतान हुई । 
जायसी के गुरु--जायसी ने पद्मावत', “अखरावट'”', तथा 
आखिरी कलाम” इन तीनों पुस्तकों में अपने गुरुओं के 
सम्बन्ध में सूचना दी हैं। इससे यह तो विदित होता 
है कि उनके गुरु निजामुद्दीन ओलिया की शिष्य-परम्परा 
में थे। निजामुद्दीन ओलिया की शिष्य-परम्परा दो भागों में 
बट गयी थी--एक मानिकपुर कालपी वाली, दूसरी जायसी 
वाली । 


कवि ने मानिकपुर-काल्पी वाली शाखा की परम्परा का 
कुछ विस्तार से उल्लेख किया है ओर उसके कितने द्वी नाम 
दिए हैं, किन्तु जायस वाली-परम्परा के दो-तीन नाम ही 
दिए हैं । इससे यह अनुमान होना स्वाभाविक ही द्वे कि 
जायसी मानिकपुर-काल्पी वाली परम्तरा के शिष्य दोंगे। 
किन्तु कुछ गम्भीर विचार करने पर शता चलता हे कि सैयद 
अशरफ के प्रति उनका विशेष आद्र-भात्र था । सेयद्‌ अशरफ 
का नाम उन्होंने तीनों ग्रन्थों में लिया हे, “आखिरी कलाम” 
में केवल इन्हीं का नाम हैं :-- 


| २७ | 


“मसानिक एक पाएदे उजियारा 
सेयद अशरफ पीर प्यारा” 
जहाँगीर चिस्ती निरमरा। 
कुल जग महँ दोपक विधि धरा ॥ 
तिन्ह घर हों मुरीद सो पीरू। 
इन्होंने पीर केवल संयद अशरफ जहाँगीर को ही 
बताया है| अतः इनके दीक्षा-गुरु सेयद अशरफ ही थे 
“सेयद अशरफ पीर पियारा 
जेहि मोहि पन्थ दीन्ह उजियारा ।” 


सेयद अशरफ द्वारा उन्हें पन्थ का ज्ञान हुआ, और 
इसी नाते वे निजामुद्दीन ओऔलिया की समस्त शिष्य-परम्परा 
में गुरुभाव रखते थे । 
प्रन्थ-निर्माणयु--जायसी ने तीन ग्रन्थ बनाये : पद्मावत, 
अखरावट, आखिरी कलाम | 
ऊपर इन ग्रन्थों के निमोण-काल पर कुछ विचार हो 
का है। इन ग्रन्थों में से पद्मावत तथा आखिरी कलाम में 
ग्रन्था रम्भ की तिथियां दी हुई हैं | पद्मावत में लिखा है-- 


“सन नव सो सेतालिस अहा | कथा-आरम्भ-बेन कवि कहा ॥ 


सन्‌ ६४७ हिजरी ( १४३६ ई० ) आखिरी कलाम में 
दिया है :-- 
नौ से वरष्र छुत्तीस जो भए | तब एहि कथा के अ्राखर कहे ॥ 
सन्‌ ६३६ हिजरी (१४२८ ई० ) में आखिरी कलाम 


आरम्भ किया गया। किन्तु जेसा ऊपर बताया गयाहै 
अखिरी कलाम में तो बाबर का वणन है, वह ठीक है, पर 
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पद्मावत में शेरशाह सूर का वर्णन है। यह “अखरावट” के 
बाद लिखा गया, ऐसा विदित होता है । 

“आखिरी कलाम” में कवि ने रृष्टि के श्रन्त और 
मुहम्मद साहब के महत्त्व का वणन किया है | प्रलयकाल के 
समय क्या अवस्था होती है | विविध फरिश्ते, मेकाइल, जिबरा- 
इल; इसरफील, अजराइल आदि इस प्रलय में क्या करते हें, 
तथा फिर किस प्रकार “आप गोसाइई” की इच्छा से ये चारों 
फरिश्ते पुनरुज्जीवन प्राप्त करते हैं, मुहम्मद को हूं ढ़कर 
कहा जाता है चलो अपनी उम्मत लेकर चलो | वहाँ न्याय 
होगा | पापियों को नरक में डाल दिया जायगा। मुहम्मद 
साहब को बड़ी चिन्ता होती है, वे अपनी उम्मत को पार 
पहुँचाने के लिए आदम, मूसा, ईसा, इब्राहिम, नूह सभी के 
पास गए, कोई भी उसम्मत को पार पहुँचाने में सहायक नहीं 
हो सके, सभी अपनी-अपनी परेशानी की शिकायत .करने 
लगे तब रसूल ने स्वयं--“गोसाइई” से प्रार्थना की कि मेरी 
उम्मत की किसी को चिन्ता नहीं | आप मेरी उम्मत को जो 
दुःख देना चाहते हैं, वह मुमे! दीजिये, में उसका दुःख 
अपने ऊपर लेता हूँ, पर उम्मत को मोक्ष दीजिए । विधि ने 
कहा--फातिमा को दूं ढ़ो उससे कहो कि वह क्रोध छोड़ दे । 


अपने पिता रसूल के दुःख को देखकर फातिमा शान्त 
हो गई | विधाता ने नबी की बात मान कर समस्त उम्मत 
को नबी के साथ बहिश्त भेजने को योजना की। रसूल ने 
समस्त उम्मत की “ज्यौनार” की। अद्भुत भोजन थे, अमृत 
पीने को भर-भर कटोरा दिया गया | तब रसूल ने 'गोसाई? 
से कहा कि जब तक आपके दशेन सबको नहीं हो जाते 
हम बहिश्त में नहीं जायेंगे । विधाता ने प्रसन्न ह्वोकर दशन 
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दिये । तब जिवराइल दूलह मुहम्मद को उनकी समस्त 
उम्मत की बरात के साथ बहिश्त में ले चला, वहाँ अप्सराएँ 
मिलीं, विविध भवन सोने-रूपे के मिले | वहाँ सब आनन्द 
श्र सुख था-- 


“तहाँ न मीचु न नींद दुख, रह न देह में रोग | 
सदा आनन्द “मुहम्मद” सब सुख माने भोग ॥” 


पञ्मावत में एक प्रेम कहानी है, जिसका पूव भाग लोक 
वार्ता दे और उत्तर भाग ऐतिहासिक आधार पर है। लोक- 
बाती वाला भाग सिंहलद्वीप को रानी पद्मावती को प्राप्त 
करने के उद्योग से सम्बन्ध रखता द्वै। चित्तोड़ के राजा 
रत्नसेन ने तोते से पद्मावती का सौन्दर्य सुना और मुस्ध 
होकर उसे पाने के लिए सिंहल को चल पड़ा। तोते के 
सहयोग से, अनेकों कष्टों को मेलते हुए भी, अन्त में शिवजी 
की कृपा पाकर पद्मावती से रत्नसेन का विवाह हुआ । 
रवनसेन चित्तौड़ आया। ऐतिहासिक आधार अब यहाँ से 
आरम्भ होता है। पद्मावती से रुष्ट होकर राघवचेतन, अला- 
उद्दीन खिलजी के द्रबार में गया। उसने पद्मावती के रूप 
की प्रशंसा की । अलाउद्दीन ने पद्मावती को प्राप्त करने के लिए 
चित्तोड़ पर चढ़ाई की, तब गोरा बादल ने रक्षा की । वे 
कौशल से रत्नसंन को अलाउद्दीन के फन्दे से भी छुड़ा लाये 
भ्रे। रत्नसेन की अनुपस्थिति में देवेपाल पद्मावती से प्रेम- 
याचना करता है; जब रत्नसेन को विदित होता है तो वह 
देवपाल का सिर काट लेता है, किन्तु देवषपाल के आघात 
से उसके भी प्राण-पखेरू उड़ जाते हैं । पह्मावती ओर नागमती 
दोनों रानियाँ सती हो जाती हैं । इतिहास में देवपाल 
ऋौर राघवचेतन की घटना नहीं मितल़्ती, यह भी कदकि 
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ने अपने काव्य की दृष्टि से कल्पित करके लिखी है । 


अखरावट--अखराबवट लिखने की प्रणाली प्राचीन है। 
“कबीर की बारह खड़ी” प्रसिद्ध ही है। इसी परिपाटी मेँ 
यह अखरावट हे। इसमें वणमाला में आए, अक्षरों के 
क्रम से रचना की जाती हे | वणमाला का अक्षर पहले देकर 
फिर उसी अक्षर से आरम्भ करके छन्द लिखा जाता है । 
इस प्रणाली में वहुधा धर्म के सिद्धातों का उल्लेख रहता है। 
सृष्टि-रचना और ब्रह्म तत्व के साथ गुरु और धमं-आचार की 
व्याख्या इसमें की गयी है । 

जायसी के इन सभी ग्रन्थों में प्मावत का महत्व 
अद्वितीय है और वे पद्मावत के कारण ही हिन्दी-साहित्य में 
अपना विशेष स्थान प्राप्त कर सके हैं । 


सूरदास 


संसार में बहुत थोड़े ऐसे महापुरुष मिलेंगे जो अन्धे 
होकर भी महानता प्राप्त कर सके हों, विशेषतः साहित्य के 
क्षेत्र में | ऐसे महान व्यक्तियों में. । 
सूरदास” का नाम अग्रगण्य है। ॥ (ह् 
सूरदास उन विश्ववन्य विभूतियों 2 
में हें, जिन्होंने अपनी प्रतिभा के 
बल से विचारों और भावों में 
एक नये जीवन और नये रस 
का संचार किया। इनकी पुएय 
स्मृति ही मनुष्य को रस-विभोर आर 
कर देती हट | | / / कि) ॥| । | 22 /! के रे के 

सूरदासजी का जन्म 'सीह्दी' ॥॥॥॥।. 
नामक एक गाँव में हुआ | यह सीही' आज भी दिल्ली के पास 
बल्लमगढ़ नाम के रेलवे स्टेशन के पास स्थित है। यह बही 
सीही हे जिसमें सूरदास पंदा हुए थे, इसका कोई प्रबल 
प्रमाण तो उपलब्ध नहीं, पर आगरा-मथुरा की सड़क पर 
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१ कुछ लोग भ्रमवश चौरासी वेष्णवों की वार्ता के आधार 
पर सूरदास का जन्म-स्थान रेणुका कोत्र के पास स्थित रुनकता 
गाँव मानते हैं। वस्तुतः किसी वार्ता में यह उल्लेख नहीं. कि इनका 
जन्म रुनकता में हुआ | रुनकता में यह रहते थे। 'सीही” का 
उल्लेख भी हरिरायजी ने अपने भावप्रकाश में किया है | 
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मुगलों के समय में जो सीद्दी थी, वह यद्दी द्वे, इसमें सन्देह 
नहीं फिया जा सकता। इसी से अनुमान होता है कि यहददी 
सीही सूरदास का जन्म-स्थान होगा । 


बल्लभ संप्रदाय की प्रसिद्ध वाताओं के यशस्वी भावप्रकाश- 
कार श्री हरिरायजी ने सूरदास की बाल्यावस्था का जो 
परिचय दिया है वह इस प्रकार हैः-- 


“सो सूरदासजी दिल्ली के पास चारि कोस डरे में एक 
“स्रीद्ठी” गाम है, जहाँ राजा परीक्षित के बेटा जनमेजय नें 
सपे यज्ञ कियो है। “” तहाँ आइकें श्री यमुनाजी के तीर 
स्थल बनाइकें रहे ” 


इस कथन से यह प्रकद होता है कि सूग्दासजी जन्म से 
अंधे थे। दरिद्र मॉ-बाप के घर में जन्मान्ध बालक का 
उत्पन्न होना समस्त कुटठुम्ब के लिए दुःख का कारण हो है। 
कौन उसे जिन्दगी-भर बिठाकर खिलायेगा। सूरदास जैसे 
प्रज्ञाचचछु व्यक्ति पर बाल्यावस्था में ही माँ-बाप के दुःख का 
प्रभाव पड़ा । महान पुरुष की भाँति सूरदास ने सोचा कि 
मुझे अ्रपना भार स्त्रयं ही सँभालना चाहिए। क्‍यों अपने 
माता-पिता के लिए बोझ बन कर रहूँ। इस शुभ संकल्प ने 
उनमें आत्म-बल पेदा किया। वे माँबाप को छोड़कर चल 
पड़े, सीही से चार कोस दूर तालाब के किनारे पर वे कुछ 
वर्ष रहे । उनमें कुछ अनोखा अन्तज्ञोन पेदा द्वो गया था। 
खोई हुईं वस्तु का पता वे अपनी सहज बुद्धि से बता देते थे । 
फलत: वहाँ सूरदासजी की बड़ी प्रतिष्ठा होने लगी। धन भी 
एकत्र दो गया। तभी सूरदास को फिर चेत हुआ | "मैं यह 
क्या कर रहा हूँ? क्‍या घर इसलिए छोड़ा था ? नहीं ! 
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माया के बंधन में मुझ जेसे अंधे को नहीं बँधना चाहिए ! 
यह बोध होते ही सूरदास ने अपने पिता को बुलाया और 
समस्त संपत्ति उन्हें सोंप कर वे मथुरा की ओर चल पड़े : 
मथुरा पहुँच तो गये पर यहाँ आकर उनका मन लगा नहीं । 
संभवतः उन्हें यह प्रतीत हुआ कि यहाँ इतने बड़े शहर में 
उन्हें कोन पूछेगा, पेट भरने के भी लाले पड़े रहेंगे। तब वे 
आगरा की ओर चले, ओर रेणुका क्षेत्र के पास गोंघाट पर 
अपनी कुटी बनायी । यह स्थान यमुना के किनारे था, अत्यन्त 
रमणी क, वृक्षों की हरियाली, यमुना की कलकल और गौओं 
के विश्राम स्थल' के कारण उनके रँभाने के स्वर से यह 
स्थान मनोरम द्टल्‍ी नहीं कलरव से युक्त भी था। रेणुका क्षोत्र 
के पाश्व में होने के कारण तीथ जेसा महत्त्व सी था। किन्तु 
एक ओर कारण से इस स्थान का सम्मान अकबर के समय 
में बढ़ा हुआ था। यहाँ से नदी माग द्वारा व्यापार होता था, 
माल लद॒ता था* और आगरा से दिल्ली वाले मागे पर यह 


१--गो घाट वही कहलाता है जहाँ गायें पानी पीने और 
विश्राम करने थाती हैं। 
२--गो घ्राट के पास 'सरवर सुलतान” की समाधि व्यापार 
ओर नावों में माल लद॒ने की साक्षी है । यह विश्वास किया जाता है 
कि यदि कोई नाव फंस जाय तो सरवर सुलतान के स्मरण से वह 
फिर चल सकती है | एक सेठ की नाव यहाँ फँस गयी थी। उसने 
सरवर सुलतान का स्मरण किया, नाव चलने लगी। उसने ही 
यह समाधि बनवायी। पर यह घटना वस्तुतः पंजाब प्रान्त म॑ घटी 
थी । ऐसा विदित होता है कि उस समय से सरवर सुलतान नौ- 
व्यापारियों का रक्षक हो गया, और उतारे अथवा चढ़ाए के स्थानों 
पर उन्होंने यह समाधियाँ बनवायीं। इन समाधियों पर मेला भी 
लगने लगा और “जात' होने लगी । 


[ ईं४ ] 


यात्रियों का पड़ाव था ।' सूरदास का मन यहाँ रम गया। 
संगीत से उन्हें प्रेम था, कण्ठ उनका मधुर था, वे पद्‌ बना 
कर गाने लगे। धीरे-धीरे उनका नाम फेला। वे स्वामी 
सूरदास कहलाने लगे, अनेकों आदमी उनके शिष्य बनने 
लगे । इस प्रकार उन्हें कई वष गोघाट पर बीते। वे शिष्य 
बनाते थे, स्वामी कहलाते थे, किसी प्रकार की कोई कमी 
नहीं थी, मान-प्रतिष्ठा भी पूरी थी; फिर भी सूरदास के मन 
में निरंतर क्षीभ रहता था। जो समस्‍या कबीर के सामने 
रहो थी, वही सूरदास के सामने थी, उनका गुरु कोन था १ 
बिना गुरू के सच्चा क्षान क्या मिल सकता दै ? सूरदास अंधे 
होने के कारण गुरु की तलाश में उतने तो नहीं भटके जितने 
कबीर भटके थे, फिर भी सीही से मथुरा होते हुए गौघाट 
तक पहुँचने में गुर की खोज भी छिपी हो तो कोन कह 
सकता है | अभी तक वे गुरु प्राप्त करने में असफल रहे थे-- 
यही कारण है कि उनके मन की वेदना ओर भी अधिक बढ़ 
गयी थी, वे अत्यधिक दीन हो चले थे, उनकी दीनता के स्वर 
ने घिधियाने का रूप धारण कर लिया था। तभी इस प्रड़ाव 
पर एक दिन महाप्रभु वल्लभाचाय आकर ठहरे। वे अड़ेल से 
आ रहे थे, मथुरा जा रहे थे। बल्लभाचायजी का यश सूर- 
दास सुन चुके थे, गोघाट पर बल्लभाचाय को भी सूरदास के 
यश का परिचय मिला । सूरदास महाप्रभु की सेवा में दर्शे- 
नाथे पहुँचे और अपने संगीत से अपने अतिथि का सत्कार 
किया | पर यह क्‍या ? महाप्रभु की गंभीर वाणी सुन पड़ी -- 
“सूर ! ऐसे क्‍यों घिधियात हो। कछु भगवदू-लीला वर्णन 


१--देखिये ४४8 न्रि०7४०»०" चहार गुलशन | चहार 
गुलशन में इसे 'घनूघाट” लिखा है | यहाँ पर पक्की सराय थी । 


[ 


करि ।” आरचाये महाप्रभु की इस वाणी ने सूरदास के वेदना- 
विकल हृदय में आशा की उज्ज्वल रेखा खींच दी। उन्होंने 
आ्रचायजो के समक्ष अपना स्ेस्व समपंण कर दिया। उन्हें 
जिस गुरु की आवश्यकता थी, जिसे वे खोज रहे थे, वह 
मिल गया | आचायजी ने उन्हें मन्त्र दिया, लीला-भाव का 
रहस्य समभाया | सूरदास के दिव्य नेत्रों के समच आचाये 
की कृपा से समस्त कृष्ण-लीला नाचने लगी और सरस्वती 
उस लीला को विभोरता से युक्त कर पदों में उतारने लगी । 
सूरदास कृष्णलीला गाने लगे | 
“श्री वल्लम गुरु तत्व बतायौ लोला भेद बतायौ 


इस दिन से सूरदासजी श्री वल्लभाचायजी के अत्यन्त 
प्रिय भक्त हो गये। ये आचायेजी के साथ गोवद्धन पहुँचे । 
श्राचायजी ने श्रीनाथजी के मंदिर में इन्हें ठाकुरजी का 
कीतनियाँ नियुक्त कर दिया। सूरदासजी समय-समय के 
कफीत्तन गाते। इस प्रकार इस प्रज्ञा-चन्तु भक्त का जीवन 
भगवान कृष्ण को समर्पित हो गया । दिन-पर-दिन बीतने लगे, 
पदों पर पद रचे जाने लगे। हजारों ही पद लिखे गये। 
प्रत्येक पद इधर रचा गया, उधर गाया गया। सूरदास के 
पद विष्णु पद” कहे जाते थे, ओर सूरदास विष्णु-पद्‌ रच- 
यिता के नाम से विख्यात हुए। इनके संगीत की कीति फेली, 
इनकी पद-रचना पर लोग लट्दू होने लगे। इनके पद और 
गायन के गौरव को सिद्ध करने वाली कई निजंधरी कथाएं 
कही जाती हैं । 

कटद्दा जाता है कि तानसेन सूरदास के मित्र थे। ये सूर- 
दास के पदों पर इतने रीमे हुए थे कि एक बार इन्होंने कवि 
से कद्द ही डाला-- 


[ ३६ ] 


“किधों सूर कौ सर लग्यौ किधों सूर को तीर! 
किधों सूर को पद लगी तन मन धुनत सरीर ॥! 


इन्हीं तानसेन ने सूरदास के संगीत की सम्राट अकबर 
से इतनी प्रशंसा की कि वह भी इनसे मिलने और इनके 
संगीत का रसास्वादन करने के लिए विकल हो उठा । वातो में 
लिखा है कि मथुरा में अकबर ने सूरदास को बुलवाया और 
चाहा कि वह अकबर का भी यश वर्णन करे किन्तु सूरदास 
ने स्पष्ट कहा-- 

नाहिंन रह्यो उर में ठोर 

यह साहस मदहान्‌ आत्माओं में ही मिलता है, वे किसी 
की खुशामद नहीं कर सकते | कल्लाकार तो कला का धनी 
द्वोता हे, उसे कला प्राप्त हो गयी तो और किस धन की चाह 
रही ! वहू कला के लिए सब कुछ त्याग सकता है। अकबर 
ने भी सूरदास को कुछ देना चाहा था पर सूरदास ने उसे 
ठुकरा दिया । 

यह भी विख्यात है कि अकबर को सूरदास के पद बहुत 
पसन्द थे । उसने उनके पदों को संग्रह कराने का आयोजन 
किया था | यह घोषणा की थी कि सूरदास के पदों को लाने 
वाले को प्रत्येक पद पर एक मुहर दी जायगी। तब धन के 
लालच से अनेक व्यक्ति नकली पद सूरदास के नाम को छाप 
लगा कर लाने लगे | यह बात अकब र के कान में भी पड़ी । 
डउप्तते कहा--सूरदासजी के जितने भी पद हैं उन्हें लिख लिख- 
कर पानी में डालो | जो तरता रहे वह सूरदास का जो डूब 
जाय वह नकली ! इस प्रकार सूरदास के पद छाँट कर तब 
सूरसागर का संकलन अकबर ने कराया। 

सूरदास जी के संगीत और पदों की कीर्ति उनके जीवन- 


[| ३७ | 


काल में ही इतनी अधिक फेल गयी थी कि उनकी रचनाओं 
के संग्रह प्रस्तुत किये जाने लगे थे | इनका इतना नाम था कि 
लोग इनके नाम से नक़ली पद्‌ भी लिखने लगे थे | अकबर 
के समय में ही सूरदास के असली और नकली पदों को 
प्रथक करने की समस्या खड़ी होगयी थी ! 


सूरदास की कितनी ही रचनाएं प्रसिद्ध हैं। पर यथाथ 
में उनको रचनाओं में सूरसागर ही प्रमुख है। सूरसागर में 
कितने पद हैं यह बात विवादास्पद है। एक मत कहता है 
कि इन्होंने एक लाख पद रचे। साम्प्रदायिक दृष्टि से उनके 
रचना काल के अन्तगत जितने पद लिखे जा सकते थे, 
हिसाब से उनकी संख्या एक लाख से ऊपर ही बेठती है, 
अतः एक लाख पदों की रचना असंभव तो नहीं कही जा 
सकती । फिर भी अब तक जो संग्रह उपलब्ध हुए हैं उनमें कुछ 
हजार से अधिक पद नहीं मिलते। वात्तो में एक स्थान पर 
इन्हें सहस्रावधि पदों का रचयिता बताया गया है। इससे 
सहस्न-अवधि “इजारों' की संख्या ही सिद्ध होती है, किन्तु 
समास से 'सहख्र की अवधि” जहाँ समाप्त होती द्वे वहाँ की 
संख्या, लाख, भी अथ हो सकता है । वात्तों में सूरदास के 
अन्तिम समय का जो प्रसंग दिया हुआ है उसमें लिखा कि 
सूरदास जी की प्रतिज्ञा थी एक लाख बनाने की । वे पूरे 
पद नहीं बना पाये थे ओर उधर अंतिम घड़ी पास आ रही थी। 
अतः सूरदास को विकल देख कर भगवान कृष्ण ने उन्हें बताया 
कि तुम्हारा संकल्प पूरा हो गया हे। जितने पद तुम नहीं 
बना सके थे वे मैंने बना दिये हैं, उनमें तुम्हारी छाप मेंने 
'सूर-श्याम” रखदी है। अब निश्चिन्त होकर प्राण-विसजन 
कर सकते हो । सूरदास ने सूरसागर उठाकर देखा तो सच- 


[ रेप ] 


मुच उसमें सूरश्याम के पद थे। इस वात्तों से भी यह तो 
सिद्ध हो द्वी जाता है कि मृत्युःसमय तक सूरदास जी पूरे 
एक लाख पद्‌ नहीं बना पाये थे। 


इसमें कोई संदेह नहीं कि जितने भी पद प्राप्त होते हैं, 
उतने ही इन्हें विश्व का महान्‌ कवि सिद्ध करने को पयाप्त हें। 


सूरदासजी महाप्रभु बल्लभाचाय के शिष्य हुए। ये पुष्टि 
मार्ग के 'जहाज' माने जाते .थे। बल्लभाचाय जी वेद शास्त्र 
में पारंगत धुरन्धर विद्वान थे। १६४वीं-१७ वीं शताब्दी में 
वष्णव धरम का जो पुनरुत्थान हुआ था उसके ये प्रधान 
प्रवत्तेकों में से थे। इन्होंने वेदान्त-सूत्रों पर एक स्वतंत्र भाष्य 
रच कर रामानुजाचाय जी के विशिष्टाह्वतवाद से प्रथक 
शुद्धाइतवाद्‌ की स्थापना की । 


इनके मत में सत्‌,चित्‌ ओर आनन्द इन तीनों स्वरूपों का 
कुछ आविभोव ओर कुछ तिरोभाव रहता है। मायात्मक 
जगत मभिध्या नद्दीं, क्योंकि माया ब्रह्म की ही शक्ति है | जीव 
में जब आविभोव और तिरोभाव का नाश हो जाता है 
तभी वह शुद्ध ब्रह्म-स्वरूप को प्राप्त करता दै। ऐसा केवल 
इेश्वर के अनुग्रह से हो सकता है। यह्द पुष्टि अथवा पोषण 
है । इसीलिए वल्लभाचाय का मत पृष्टिमागे कहलाता है । 
इन्होंने भारत के सब भागों में पयंटन किया और अन्त में 
अपने उपास्यदेव श्रीकृष्ण की जन्मभूमि गोकुल में जा कर 
अपनी गद्दी स्थापित की। ऋृष्ण द्ी ब्रह्म है | आत्मा ब्रह्म का 
अंश दे, जेसे स्फुलिंग अग्नि का अंश होता है । आत्मा को 
ब्रह्म ऋष्ण में अपना पूण समपण कर देना चाहए। गोपियाँ 
आत्मा हैं। गोपी-कष्ण के मिलन के व्यापार में प्रेमा भक्ति 


[ रे६ ] 


ज्याप्त है । यही इस मागे का मूलाधार है। उसके प्रभाव से 
ब्रजभाषा में मधुर गीति, काव्य की सृष्टि हुई । 


सूरदास मह्दाकवि हैं । उन्होंने सूरसागर के निर्माण में 
भागवत का सहारा तो लिया पर भागवत के विषय को 
अपनी प्रतिभा से मोलिक स्वरूप प्रदान कर दिया | भागवत 
के प्रबंध-कावय को उन्होंने मुक्तक में परिणत कर दिया | गेय 
तत्व का विशेष समावेश कर, अपनी रचना को इन्होने 
गीतिकाव्य का स्वरूप प्रदान किया। भागवत की घटनाओं 
को कवि ने अपने भावों की अथाह गहराई, वेचित्रय और 
भाव-सोन्दय से अभिमंडित कर दिया। एक ही विषय पर, 
कवि पुनरावृत्ति से भयभीत हुए बिना ही, एक के पश्चात्‌ 
एक, अनेक पद रचता चला गया है | 


'सूरसागर' का प्रत्येक वर्णन विशद॒ और आकषक है, 
किन्तु वात्सल्य अथबा बाल-लीला-वणन तथा शज्जार में यह 
श्रद्धितीय है । 

वात्सल्य अथवा बाल-वश्न में कवि ने बाल-क्रीड़ा, बाल- 
पनोविज्ञान तथा वात्सल्य इन तीनों की त्रिवेणी प्रस्तुत करदी 
है। बालक के जन्मोत्सव से किशोर अवस्था तक पहुँचने के 
एक विकास का पू््ण और सजीव चित्र यहाँ मिल जाता है। 
बच्चे की स्वाभाविक तथा अटपटी क्रीड़ायें, उसकी अनुकरण 
तथा रपद्धों की भावना, आत्म-सम्मान, हठ, नटखटपन सभी 
तो हँ--साथ ही नन्द-यशोदा तथा परिजनों के मनोभाव, 
सखाओं के साथ उपद्रव, सभी का चित्र वास्तविक है । इनके 
साथ उनके रूप-सोंदय के अनुभूतिमय साक्षात्कार ने सोने 
में सुगन्ध भर दी है। कवि ने आलम्बन-पक्त में शिशु तथा 
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बाल कृष्ण की छोटी से छोटी क्रीड़ा की भी उपेक्षा नहीं की । 
आश्रय पक्ष में यशोदा की मनोस्थिति का पद्‌-पद्‌ पर परिचय 
दिया दै--ओऔर इन बणनों में माठ-हृदय-सागर के अनन्त 
वात्सल्य-भाव-रत्न कवि ने भर दिये हैं! 
किशोरावस्था आने पर राधा से भेंट होती है--उसका 
अत्यन्त ही स्निग्ध अवोधचित्र सूर ने दिया है-- 
बूकत स्याम कौन तू गोरी ! 
कहाँ रहति, काकी है बेटी, देखी नहीं कबहेूँ त्रज खोरी । 
काहे को हम ब्रजतन आवत खेलत रहत आपनी पौरी, 
स्रवनन सुनत रहत नंद ढोटा करत रहत माखन दधि चोरी | 
तुम्हरी कहा चोरि हम लेहैं, खेलें चलो दोउ मिलि जोरी, 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि बातन भुरइ राधिका भोरी । 


इसके अनन्तर प्रेम की संयोगात्रस्था के विशद्‌ वणन में 
कवि ने सभी संभव भावों पर अनेकानेक पद लिखे हैं। 
शूद्भार रस के उद्दीपक तत्वों में रूप-सोंदय के साथ नाद- 
सोंदय का समावेश भी प्रस्तुत करके उसको नेत्रों के साथ 
कर्णों का भी विषय बना दिया है। मुरली” का कृष्ण-साहित्य 
में एक विशिष्ट स्था। है | 'रास“लीला इस संयोगावस्था का 
चरम है । 

वियोगावस्था का वणन भी विशद और पूर्ण है। इसमें 
भी 'भ्रमर गीत” शिरोमणि है। वियोग में मुखर गोपिकाएऐं 
अपने हृदय की समस्त पीड़ित भावनाओं को उच्छ वास की 
भाँति उद्धव से बातें करते हुए भ्रमर को संबोधन करके 
उद्घाटित कर देती हैं--'सूरसागर” यथाथ में सागर है, 
उसमें भाव-राशि की गहराई की थाह नहीं लग पाती, पदों 
के द्वारा अभिधेय भाव तो उठने वाली लहरियों की भाँति 
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है | सूरदास की भाव-संपत्ति का अभी तक तो आंशिक 
अध्ययन भी नहीं हुआ, उसका साधारण अध्ययन भी पूरों 
हो जाने पर भावों की गहराई की थाह लेने का कार्य युग- 
युग तक नये रत्नों का उद्घाटन करेगा । 

सूरदास के काठ्य का आधार पुष्टिमाग था; किन्तु पुष्दि- 
भाग का आग्रह भी उनके काव्य को संकी् नहीं कर सका | 
विशद्‌ मानवीय भावनाओं का ऐसा पूण ओर सूद्म वर्णन 
विश्व साहित्य में अन्यत्र दुलभ है । 

सूरदासजी की भाषा चलती ब्रज भाषा है | सूर के समय 
में वह पूणतः: समथ थी | यह इससे ही प्रकट है कि सूरदास 
जी ने उसके द्वारा इतने गहरे और विशद भावों को अभि- 
व्यक्त किया। ब्रजभाषा की ऐतिहासिक माधुरी का उत्कष 
सूर की भाषा में भी मित्ञता है। 


मीरा 


जोधपुर राज्य के संस्थापक राव जोधा जी के पुत्र राक 
दूदा जी ने अपने पराक्रम से मेडते का राज्य स्थापित किया 
. था। इन दूदाजी के चोथे पुत्र 
रत्नसिंह को मेड़ता की ओर 
से जो १२ गाँव निवोहा्थ मिले 
हुए थे, उन्हीं में से एक कुड़की 
(कुछ का मत द्वे कि गाँव का नाम 
चोकड़ी है ) नामक गाँव में मीरा 
का जन्म हुआ । मीरा ने स्वयं 
लिखा है 'मेड़तिया घर जनम 
लियौ है. मीरा नाम कहायो ।' 
मीरा का जन्म सम्वत्‌ कया 
था इस सम्बन्ध में निश्चय 
पूवक कुछ भी नहीं कहा जा सकता । मीरा के किसी पद में 
तो किसी भी सम्वत्‌ का उल्लेख है नहीं । ऐतिहासिक सामग्री 
के आधार पर और जनश्रुति से मीरा का जन्म १५४५५ संवत्‌ 
में विशेष मान्य ठट्दरता है। बाल्यावस्था में ही मीरा की 
माँ की मृत्यु हो गयी थी । इन्हें बचपन से दही ऋृष्ण में भक्ति 
दो गयी थी,। इनके पितामह परम वेष्णव थे। उनका प्रभाव 
तो इन पर पड़ना ही चाहिए। किसी साधु से इन्होंने कृष्ण 
की एक प्रतिमा बाल्यकाल में ही मचल कर ले ली थी, ओर 
डसे ये अपनी ससुराल भी ले गयी थीं । 
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विवाह--राव दूदा की मृत्यु के उपरान्त उनके बड़े लड़के 
बीरमदेव ने राज्य-भार संभाला | इन्होंने मीरा का विवाह 
१८ वर्ष की अवस्था में कर दिया था। यह संबत्‌ १५७३ के 
लगभग हुआ । कनेल टाड के राजस्थान के अनुसार मीरा 
का विवाह मेवाड़ के राणा कुम्भा के साथ हुआ। किन्तु यह 
इतिहास की साक्षी के विरुद्ध है। कुम्भा की मृत्यु १५२४ 
में हो चुकी थी, इसी समय के लगभग तो मीरा के पितामह 
दूद्या ने मेड़ता का राज्य प्राप्त किया । मीरा ने अपने पढ़ों में 
अपनी ससुराल की ओर कई स्थानों पर संकेत किया है | 


राठौरों को घीयड़ी जी सीसोद्यां के साथ । 
वर पायो हिन्दुवाणी सूरज अब दिलमें कहा धारी ॥ 


जीवन घटनायें-मीरा में भक्ति के बीज पहले द्वी जम 
चुके थे, यहाँ अपने पति के पास वे और अंकुरित तथा 
पलल्‍लवित होने लगे किन्तु मीरा को पति का सौभाग्य अधिक 
समय तक नहीं मिला। सम्वत्‌ १४८० के लगभग भोजराज 
का स्वग॒ंवास हो गया, मीरा विधवा द्वो गयी। इस घटना 
से उनका मन संसार से विरक्त हो उठा होगा। ओर वे 
कृष्ण की भक्ति में ओर भी अधिक डूब गई होंगी। मीरा ने 
अपनी रचनाओं में अपने वेधव्य का उल्लेख नहीं किया, 
कारण स्पष्ट है | वे ऋष्ण को द्वी अपना पति मानती थीं, उपर 
कुछ और भी राजनीतिक घटनाएँ घटीं। मीरा के श्वसुर 
राणा साँगा का देहावसान सम्वत्‌ १४८४ में हो गया। उनके 
बाद र॒त्नसिह जो भोजराज के छोटे भाई थे सिहासनारूढ़ 
हुए । १५८८ में, चार व बाद ही रत्नसिद्द की मृत्यु हो गयी । 
तब रत्नसिंदद के सोतेले भाई विक्रमादित्य राणा हुए । विक्रमा- 
दित्य मीरा की इन बातों को नहीं सह सके, एक राजमदहल 
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की रानी साधुओं के साथ रहे, गाये, नाचे । ऐसा कटद्दा जाता 
है कि उन्होंने मीरा को इस पथ से विचलित कर देने के 
लिए निरन्तर प्रयत्न किये | जब मीरा ने कोई ध्यान न दिया 
तो राज-मयोदा के लिए मीरा को बलि कर देने का निश्चय 
किया | पहले जहर का प्याला भेजा, मीरा उसको पी गयी 
ओर उसका मीरा पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । फिर एक 
पिटारे में विषधर सप भेजा, वह शालिग्राम की बटिया बन 
गया। इन दोनों घटनाओं का मीरा के पदों में अनेक बार 
उल्लेख हुआ है | 

विप को प्यालो राणाजी मेल्यौ, द्यो मेड़तणी ने प्याय 

कर चरणामृत पी गई रे गुण गोविन्द रौ गाय, 

के मे मे मे 
सांप पिटारा राणा भेज्यों मीरा हाथ दिया जाय। 
न्हाय धोय जब देखण लागी सालिग राम गई पाय | 


नाभादास ने अपने भक्तमाल में विष-प्याला पीने का 
उल्लेख किया है । 
दुष्टनि दोष विचार मृत्यु को उद्यम कीयो, 
बार न बांको भयो गरल अम्मृत ज्यों पीयो | 


प्रियादास ने भक्तमाल की ठीका में ओर भी कई घटनाओं 
का उल्लेख किया है । अकबर तानसेन के साथ मीरा के 
दर्शन करने आया । वृन्दावन में जीव गुसाइ से मीरा मिली | 
जीव गुसाइ ने स्त्रियों से मिलने का निषेध कर दिया था | जब 
मीरा मिलने गयी तो यही उत्तर उन्हें भी दिया कि वे किसी 
भी सत्रीसे नहीं मिलते | मीरा ने कहला भेजा कि कृष्ण ही 
एक पुरुष हैं, शोष सब उनकी ख्त्रियाँ ही हैं। इस उत्तर से 
गुर्साँइजी प्रभावित हुए और मीरा से मिले। मीरा मेवाड़ 
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छोड़ कर द्वारिका चली गयीं | वहाँ राय रणछोर की सेवा में 
रहीं । यहीं जब मेवाड़ को लौटा लेजाने लोग आये तो मीरा 
रणछोर जी की मूर्ति में समा गयीं | प्रायः सं० १६०३ में । 
सुनि विदा होन गई राय रनछोर जू पे, 
छोड़ो राखों ही न लीन भई नहीं पाइये। 

जनश्रति में प्रसिद्ध है कि जब मीरा को राणा के द्वारा 
बहुत कष्ट मिले थे, तो उन्होंने तुलसीदासजी से, पत्र लिख- 
कर परामशं माँगा था कि 

श्री तुलसी सब सुख निधान, दुख हरन गुसाँई। 

त्रर के स्वजन हमारे जेते सबन उपाधि बढ़ाई ॥ 

साधु सन्‍त अस भजन करत मोहि देत कलेश महाई। 

बालापन तें मीरा की रही गिरधरलाल मिताई ॥ 

सो तो अब छूटत नहिं, क्‍यों हूँ लगी लगन बरिश्रा 

हमको कहा उचित करिबो है सो लिखियो समुभाई। 

श्री तुलसी दास जी ने लिख भेजा-- 

जाके प्रिय न राम वेदेही । 

तजिये ताहि कोटि वैसी सम जद्यपि परम सनेही ॥ 


इस घटना का उल्लेख मूल गुसाईं चरित में भी किया गया 

है । इसको पूणतः प्रामाणिक नहीं माना जाता । इसका एक 
कारण यह बतलाया जाता दे कि मीरा की पदावली में यह 
पद मिलता नहीं । मिलता भी है तो किसी दूसरे रूप में । 
दूसरे तुलसी और मीरा के जीवनकाल का जो भाग परस्पर 
मिलता है वद्द कौनसा है और उस समय मीरा वह पत्र लिख 
भी सकती थीं और तुलसीदास तब तक ख्याति पा भी चुके 
भीरा उनसे परामशं मॉँगती १ यह प्रश्न विवादास्पद 

है । इसका विस्तृत समाधान परशुराम चतुबंदी की मीराबाई 
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-की पदावली नामक पुस्तक के परिशिष्ट से क्रिया जा सकता 
है। मीराबाई की मृत्यु के सम्बन्ध में इतिहासकारों ने 
निश्चय किया है कि सं० २१६३० वि० है । यदि तुलसी- 
दास जी का जन्‍म सं० १४८७ वि० में माना जाय 
तो मीरा से तुलसी का पत्र-ठयवहार असंभव [होगा क्रिन्तु 
यदि वेशीमाधवदास के गुसांई चरित के आधार पर जन्म 
संवत्‌ १५५४ माना जाय तो तुलसी ओर मीरां में पत्रव्यवद्दार 
सम्भव माना जा सकता दै | गुसांई चरित की तिथियों की 
प्रामाणिकता असंन्द्िग्ध नहीं है । 
मीरा के गुरु-किम्बदन्तियों में प्रचलित है कि मीरा ने 
रेदास को अपना गुरु बनाया। मीरा की छाप से मिलने 
वाले कितने ही पद भी मिलते हैं जिनमें रंदास के गुरु 
होने का उल्लेख है | उदाहरणाथ | 
मेरी मन लागो हरिसू, अब न रहूँगी अटको। 
गुरु मिलिया रेदास जी दीनी ज्ञान की गुटकी॥ 
अथवा 
रैदास सन्त मिले मोहिं सतगुरु दीन्ह सरन सहदानी । 
किन्तु इतिहास की दृष्टि से यह मत मान्य नहीं हो 
सकता । रेदासजी मीरा से पहले हुए हैं। सन संवत्‌ का 
हिसाब लगाने से तो रेदास की मृत्यु मीरा के जन्म से पूर्व 
ही हो गयी थी, ऐसा मानना पड़ता है। संवत्‌ १५५० या 
१४६० के बाद रंदास जीवित नहीं थे। मीरा का जन्म 
सं० १५५४ सें हुआ। 
तब या तो ये पद भ्त्तिप्त हैं और मीरा की पदावली में 
किसी ने मिल्ला दिये हैं या उन्होंने रेदास की वाणी से 
प्रभावित ट्ोकर तथा उनके अन्य अनुयायियों से रेदास की 
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भक्ति को सुन समझ कर उन्हें गुरु मान लिया होगा 
आर रदासी सम्प्रदाय में सम्मलित हो गयी होंगी । 


बललभ सम्प्रदाय के अनुयायियों ने यह चेष्टा की थी कि 
मीरा पुष्टिमाग में दीक्षित हो जाय॑। कृष्णदास अधिकारी 
की वाताो में स्पष्ट . उल्लेख दे कि कृष्णदास अधिकारी जी ने 
उससे कहा--जो तू श्री आचायजी महाप्रभून की सेवक नाडीं 
होत ताते तेरी भेंट हम हाथ से छू्वेंगे नहीं। मीरा ने 
पुष्टिमाग स्वीकार नहीं किया। प्रतीत ऐसा होता है कि मीरा 
को कृष्ण से बालकपन ही में जो प्रेम हो गया था वह इतना 
गहरा, दृद और स्वाभाविक था कि उसने उसकी आयु के 
साथ बढ़कर मीरा को पूणतः प्रेम-विभोर कर दिया। उसे 
गुरु आदि की मयादा का ध्यान ही नहीं आया। यद्यपि 
उस युग में गुरु का बड़ा ही महत्व था । निगुरा व्यक्ति घृणा के 
योग्य और बहिष्कार के योग्य समझा जाता था ! किन्तु 
मीरा ने फिर भी गुरु नहीं किया । 


अधिक सम्भावना यही लगती है कि मीरा का कोई 
गुरु नहीं था, हाँ सनन्‍्त-समागम उन्हें विशेष प्रिय था और 
कृष्ण या ब्रह्म ही उनका सतगुरू था । मीरा ने जहाँ 
निगुरा को बुरा कहा है वहाँ उनका अभिप्राय सतगुरु हरि 
से विरक्त रहने वाले व्यक्ति से ही है । यथा 

म्हांरा सतगुरु वेगा आज्योजी म्हारे सुखरी सोर बुवाज्यो जी । 

तुम बीछुड़ियाँ दुख पाऊँ जी मेरा मन माही मुरभाऊँ जी ॥ 

ज्यू जल त्यागा मीना जी तुम दरसण बिन खीना जी । 

अथवा 
सतगुरू म्हारी प्रीति निबाज्यो जी। 
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अथवा 


निरधारा आधार जगत गुरु, तुम बिन होय अकाज १ 
जिसको दरि से गुरु मिल जायें उसे और क्या चाहिए ! 

युग की प्रहत्तियाँ-मीरा जिस युग में हुई वह धार्मिक 
सद्दिष्णुता का युग था। विदेशी शासकों की ऋरता का 
आतंक ऐसे युग में कम हो गया था। फलतः शतशः वर्षों से 
हृदय में उमड़ती हुईं करुणा का बांध ऐसे समय टूट पड़ा था । 
उसने काव्य का और भक्ति का रूप ग्रहण कर लिया था | 
यही कारण है कि इस युग में कबीर और जायसी में अथवा 
कबीर से जायसी तक के युग के कवि-धर्म का उपयोगिता- 
पक्ष हिन्दू मुसलमानों को मिल जाने के लिए एक आह्वान था । 
इस समस्या को जेसे इतिहास ने अकबर को सिंहासनारूढ़ 
कराके हल कर दिया था । अरब काव्य में इसकी चचो नहीं 
द्ोती । कवियों के काव्य ने धमअव्तन का दृम्भ भी त्याग 
दिया पर कवि-धर्मं का भावपक्ष अब भी कबीर द्वारा 
निर्देशित ज्ञान मागे की धूमिल पगडण्डी नहीं छोड़ सका। 
ज्ञान और भक्ति में जेसे कि प्रतिद्वन्द्रिता खड़ी हो गयी हो | 
तुलसी ने दोनों का सम्बन्ध करने की चेष्टा का। खूर तथा 
नन्ददास ने उद्धव-गोपी के रूप में ज्ञान ओर भक्ति का स्पष्ट 
विवाद ही करा दिया है ओर ज्ञान का परास्त करने का पूरा 
उद्योग किया है। तुलसी के ज्ञान में शुद्धता आ गया है। 
वह ज्ञान कबोर के ज्ञान जेसे गोरख पन्थियों के हठयोग से 
मिलकर नहीं बना। सूर के उद्धव में अवश्य कबीरवादी ज्ञान 
की हलकी भलक है । ज्ञान और भक्ति की इस प्रतिहवन्द्रिता को 
मीरा ने समाप्त ही कर दिया | ज्ञान के उपादान भक्ति में समा 
गये हैं | इस युग में भक्ति की प्रवृत्ति भी सरल नहीं थी। एक- 
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बह भक्ति थी जो ज्ञानवादी सन्तों में निराकार की आरा- 
घना का आधार थी। यह नाम की भक्ति थी, रूप की नहीं । 
दूसरे शब्दों में यह भक्ति हृदय के लिए खूँटा मात्र थी जिससे 
मन बॉँधा रहे। दूसरी भक्ति नाम रूप दोनों की थी; जिसमें 
रूप बाहरी ब्रत्ति को विरमाये रखने के लिए और नाम 
अन्तव त्ति को भक्ति में भ्रवृत्त रखने फे लिए । इस भक्ति में ही 
राम से बड़ा उसका नाम माना गया है। इसके दूसरे पहलू 
को महत्ता देने वाली एक भिन्न भक्ति मानी जायगी जिसमें 
नाम को नहीं रूप को ही माना गया हो । 
ऐसी ही भक्ति में यह गाया जाता है। 


मधुकर कासों कहि समभार्ऊ । 
अंग अंग गुन गहे स्याम के निर्गन काहि बताऊँ ॥ 
अथवा 
या घट भीतर सगुन निरंतर रहे स्याम भरि पूरि । 
पालागी कहियो मोहन सों जोग कूबरी दीजे। 
सूरदास प्रभु रूप निहारें हमरे सम्मुख कीजे | 


इस युग में इन सभी भक्ति प्रवृत्तियों के साथ दास्य, 
सख्य ओर वात्सल्य भाव की भक्ति के भी प्रकार मिलते हैं । 

मीरा की ग्रद्वत्तयाँ--भक्ति युग का प्रभाव मीरा पर अवश्य 
ही पड़ा है जेसा सभी पर पड़ता है। युग की अन्तर-प्रवृत्ति 
के कारण ही मीरा को भक्ति ने आकषित किया। हिन्तु उनकी 
भक्ति रूपात्मक दाम्पत्य भाव की भक्ति थी। नाम का 
महत्व मीरा के लिए नहीं है रूप का ही महत्व है। नाम के 
साथ गुण का घनिष्ठ सम्बन्ध है वह गुण भी मीरा के लिए 
कोई विशेष महत्व नहीं रखते कि उनकी छाप कोई प्रभाव 

डे 
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बढ़ा सके । मीरा ने तो गिरिधर से प्रेम किया है । वह उनको 
परिणीता हो गयी हैं । उनके ही रंग में रंग गयी हैं। इसीलिए 
मीरा में अपने प्रेम की पीड़ा अथवा विरह की आगतो है. 
पर भक्त की-सी वह गिड़गिड्डाइट नहीं है जिसमें अपने को 
'पतितन को टीकौ' माना जाय और अपने दुगु णों ओर पापों 
का स्मरण अथवा उद्घाटन किया जाय । 


मीरा में ऐसी भावना का अभाव है। किसी भी पद में 
उन्होंने ऐसा विनय प्रकट नहीं किया। वह तो अपने को 
नहीं देखती कृष्ण को देखती हैं। उनके मानस-पटल पर 
ऋष्ण प्रेम को छाप हे। उनके समस्त उद्गारों में या तो ऋष्ण 
के रूप का वणन है अथवा अपना समपंण अथवा विरह-दशा 
ओर संयोग-दशा का। उनका मन. अतः, या तो क्ष्ण के रूप 
पर या उसको मीरा सम्बन्धी मानसिक प्रतिक्रिया एर विचार 
करता है और उसे ही निवेदन कर देता है। 

ज्ञान -ज्ञान में गोरखपन्थियों का हठयोग, उस काल में, 
सन्‍्तों तथा सव साधारण में विशेष प्रचलित था; किन्तु यह युग 
उसके विरोध का तो था ही फिर भी सब साधारण में उसकी 
चची थी। मीरा ने इस इठयोग का कहीं-कहीं उल्लेख किया 
है। इस हठयोग की शब्दावली का चमत्कार तो मीरा में 
देखने को मिलता है पर मीरा की आत्मा का स्पन्दन उसके 
साथ नहीं हे । 

मीरा के इष्टदेव--मीरा गिरधर नागर की चेरी थीं। मेरे 
तो गिरधर गोपाल दूसरा न कोई । स्पष्ठ ही यह गिरधर 
नागर गोवद्धनधारी श्रीकृष्ण थे । किन्तु मीरा की इस उपा- 
सना ओर इस प्रेमापण में भी कोई संकुचित साम्प्रदायिक 
भाव नहीं थे। जब जिस नाम से उसे स्मरण करने में उन्हें 
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सुविधा हुईं है तब उसी नाम का उपयोग उन्होंने कर लिया 
है। हा साधा रणतः कृष्ण के गिरधर नाम के बाद राम का 
नाम ही उन्हें विशेष प्रिय रहा है । राम और कृष्ण दोनों ही 
विष्णु के अवतार हैं। कृष्ण के अनन्य भक्त सूर ने भी राम 
ओर कृष्ण में अन्तर नहीं समझा। और एक अवतार में 
दूसरे अवतार की घटनाओं का आरोप कर दिया है । मीरा 
ने भी हरि के चरणों के रूप में तादात्म्य कर दिया है । 

मन रे परसि हरि के चरण । 

जिण चरण प्रहलाद परसे, इन्द्र पदवी धरण | 

जिण चरण ध्र व अटल कीने राखि अपनी सरण । 

जिण चरण ब्रह्माएड भेद्योी नखसिखां सिरी धरण । 

जिण चरण प्रभु परसि लीने तारि गौतम धरण । 

जिण चरण काली नाग नाथ्यो गोप लोला करण । 

इसमें नर्सिह, नारायण, वामन, राम तथा कृष्ण अवतारों 
का उल्लेख हुआ दह्वे । मीरा सभी को एक मानती हैं। किन्तु 
राम का नाम गिरधर नागर के बाद कई बार आया है; 
“राम तने रंग राँची । राणा में तो सांवलिया रंग राँची रे |! 
“राम नाम, बिन घड़ी न सुदहावे, राम मिले म्हारा हियरा 
ठहराय । नन्दनन्दन, गोविन्द, नारायण में तो वेष्णब 
प्रणाली ही दींखती द्वे पर कबीर अथवा सनन्‍्तों की भाँति के 
रमेया शब्द का भी प्रयोग मीरा ने किया है। जोगी अथवा 
जोगीरा में गोरख और लोक-वृत्ति दोनों का रूप है । 

इन सब में भी मी रा का संकेत उसी अपने मनमोहन गिरि- 
धर नागर की ओर है । कृष्ण के हाथ वे बिक चुकी थीं। उनका 
इष्टदेव सिर पर 'मोरन की चन्द्रकला” का मुकुट पहनता है, 
केसर का तिलक लगाता है, कानों में मकराकृत कुण्डल; चछुद्र 
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घर्ट किकनी कटि में । ऐसे कृष्ण पर वे विमोहित द्टो गयी 
हैं । कोई अपने इष्ट को राक्षसों का नाश करने वाले रूप में 
प्रहण करता है। कोई उसकी मनोरम लीलाओं पर न्योछावर 
होता है, किन्तु मीरा में दाम्पत्य रति भाव की भक्ति भासित 
हो पड़ी है। कृष्ण उसके पति हैं और मीरा स्वकीया 
पतितब्रता। उन्होंने सूर आदि की भाँति गोपियों का प्रति- 
निषित्व नहीं किया वरन्‌ वे स्वयं ही दाम्पत्य भाव से 
प्रेरित थीं । कृष्ण का सौन्दर्य, रूप, वेश जेसा भी हो वही 
उनके लिए श्रेष्ठटम है ग्रोर उसके समक्ष कोई और सोन्दर्य 
नहीं टिकता | सोन्दय को मीरा ने सोन्दय के कारण ग्रहण 
नहीं किया | सौन्दय की रूपासक्ति से उनका मन कृष्ण के 
वश नहीं हुआ । कृष्ण के प्रति किसी पूब प्रेम की विद्यमानता 
के कारण ही उन्हें ऋष्ण का सोन्द्य उतना उत्कृष्ट लगा है। 
“गिरिधर म्हारों सांचो प्रीतम' यह भीरां ने बताया और 
तभी कहा 'देखत रूप लुभाऊँ'; यही नहीं, मीरा अनुभव करके 
राणा से कहती है । 
राणा जी म्हारी पीत पुरबली में कांई करूँ । 


यहीं हमें विदित होता है कि मीरा और सूर की गोपियों 
के प्रेम के धरातल में साधन के कारण भेद उत्पन्न हो गया 
' है। सूर की गोपियों के लिए रूप का आकषण पहले, तब प्रेम । 
मीरा में प्रेम पहले तब रूपासक्ति। गोपियों को कृष्ण की 
बाललीला, क्रीडा, रखसरास की स्मृतियों का भी भरोसा था| 
ओर उनके विरह में इंष्यो भी आ गयी थी। वे परित्यक्ता 
होकर भी प्रेम का पोषण कर रही थीं। मीरा का प्रेम सहज 
प्रेम है, पूष प्रेम है । वह जग पड़ा है उन्होंने प्रिय के साथ 
संयोग का लाभ प्राप्त किया है । “रेंण दिना वाके संग खेलूँ 
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ज्यूँ त्यूँ वाहि रिक्रार” मीरा में इस संयोग का हार्दिक 
आनन्द उमड़ा पड़ता है “इन नेनन मेरा साहिब बसता डरती 
पलक न नाउ री “सुख की सेज बिछाऊँ री” उन्होंने तो 
यहाँ तक कह दिया हे-- 

जिनका पिया परदेस बसत हैं लिख लिख भेजे पाती ! 

मेरा पिया मेरे हीय बसत है ना कहूँ आती जाती ॥ 

फिर भी यह संयोग सदा नहीं बना रहा है; वियोग की 
भावना भी मीरा में है और यही भावना प्रेम को पीड़ा 
बनकर उनमें विशेष प्रबल ओर व्याप्र है | 

मीरा की प्रेम-पीड़ा में प्रियतम के बिछुड़ने का द्वी भाव 
है। उनका किसी और के प्रेम में फँस जाने का नहीं | 

यहाँ कुबजा ने अपना कब्जा नहीं दिखाया | इस प्रकार 
कृष्ण ओर मीरा में सीधा सम्पक है, मीरा कृष्ण के अतिरिक्त 
किसी को नहीं देख पातीं । उद्धव, सुदामा, राधा, कभी-कभी 
किचित काल के लिए उनकी रचना में, उनके मन में, कृष्ण के 
साथ आये हैं । पर कुब्जा नहीं आ पायी। मीरा की यह 
अनन्यता धन्य है। मीरा के कृष्ण मीरा से बंधे हैं। उसके 
प्रेम से बँधे हैं । 

मीरा के गीत--मीरा गायिका है। उनकी समस्त रचना 
गीतों के अथवा पदों के रूप में द्ी अवतरित हुई है । इस युग 
में पद-प्रणाली का विशेष प्राबल्य था। जयदेव के गीत 
गोविन्द से विद्यापति तथा चण्डीदास की वाणी में उतर कर 
जिसे सूर और तुलसी तक ने अपनाया, मीरा में भी उसी 
शेली की ओर क्ुकाव हुआ । किन्तु इन सब से मीरा की धज 
निराली है। वेष्णव भक्तों के द्वारा पदों में साकार-सगुण 
क्रष्ण-राम का निरूपण हुआ है। सन्‍त कवियों ने निगुण 
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निराकार का ज्ञान पदों द्वारा प्रकट किया है। वेष्णवों ने 
जब उसका निरूपण किया तो उनमें या तो भागवत से लिया 
हुआ कथा-ज्ञान था जेसे सूर आदि में अथवा नागरिक: 
रसिकता का भाव, विद्यापति आदि में | सन्‍्तों में ज्ञान-वादिता 
के कारण गेय काव्य के गीति रस का प्रायः अभाव ही था। 
मीरा के गीतों में अतः भागवत-गाथा-ज्ञान का बोफ नहीं मिलता 
आर नागरिक रसिकता का भी अत्यन्त अभाव हो गया है । 
उनके गीतों में यथाथ प्रगीतता मिलती हे जिसमें सहज लोक- 
यृत्ति, सहज हृदयोदृगार, जिसमें कहीं भी कठोर अथवा 
कटु भावों को अवकाश नहीं । कोमल मधुर और करुण ये ही 
तीन भाव मीरा की वाणी में ओत-प्रोत हैं। इनमें भी सहज 
स्वाभाविक भाषा, सरल मुहात्ररा ओर अत्यन्त साधारण 
परमाथिक अलंकार योज्ञना सोने में सुगन्थ का काय करती 
है । पद और गीत लिखते हुए भी सूर में एक प्रबन्ध सूत्रता 
मिलती है। कम से कम उनके मुक्त,पदों में भी कथा भाग का 
बीज ओर अंकुर रहता है, किन्तु मीरा में यह भी नहीं। 
तुलसी के त्रिनय के पदों की भाँति का आत्म-निवेद्न भी मीरा 
में नहीं मिलता । वह राजसी ठाठ और आतंक मीरा में कहाँ। 
मीरा में विनय नहीं, प्रेम-निवेदन और प्रेम-समपण है। इसी- 
लिए उनके गीत कोकिल की एक कूक के समान हृदयों को 
पार कर जाने वाले हैं। उनमें छन्दः [शासत्र की दृष्टि से 
कुछ दोष कटद्दी-कहीं मिलते हैं। किन्तु ऐसा कोन है जो 
छुंदय के संगीत को छन्द के बन्धन में बाँधे । संगीत के स्वर 
में छन्‍द सम्बन्धी विषमता स्वतः ही विल्लीन हो जाती है। 


मीरा के गीतों में पांडित्य नहीं है, हृदय के सहज उद्गार 
“हैं । उसने परिडतों के लिए नहीं लिखा वरन्‌ 'जन साधारण 
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के लिए । उसके गीत सच्चे अथ में लोक-गीत कह्टे जा सकते 
हैं। लोक-गीतों की शेत्री में एक तो यह वृत्ति होती है कि 
अन्त में कुछ शब्द सत्र साधने के लिए रहते हैं। जसे 
मीरा के इस पद्‌ में 'राम नाम मेरे मन राम रसिया, रिकाऊ 
रिकार्ड ओ माय / यह प्रभाव प्रत्येक चरण के अन्त में 
मिलता है। कहीं-कहीं 'म्हारो महाराज” शब्द आरम्भ के छुर 
का आरम्भ बनाया जाता है। जेसा मीरा ने लिखा है-- 
“'हो जी म्हाराज छाँड़े मत जा ज्यों |? 


काव्य सोन्दर्य- मीरा के सम्बन्ध में यह प्रश्न नहीं उठ 
सकता कि वह्ट भक्त पहले थीं या कवि । कारण यह दे कि 
उनकी भक्ति में ओर काव्य में कोई अन्तर नहीं। उनका 
प्रत्येक पद्‌ एक सहज काव्य से युक्त हें, ओर अलंकार- 
योजना अत्यन्त मार्मिक हुई हैँ । अधिकांश अलंकार 
प्रायः साइश्य मूलक हैं जिनमें से भी रूपक, उपमा, 
उत्प्रेत्ञा प्रधान हैं, जक्ति-प्रधान अलंकारों का समावेश 
कम हे । शब्दों का सोन्दर्य मीरा में हे तो अवश्य पर 
बह्द उतना अनुप्रास, यमक आदि के आश्रित नहों। वह 
शब्दों की सुचारु ध्वनि संतुलना पर निभर करता हे । इस 
शब्द-सोदन्यं का एक उदाहरण यह है :-- 


राम मिलण के काज सखी मेरे आरति उर में जागीरी। 
तलफत-तलफत कल न परत है बिरह बाण उर लागीरी ॥ 
निसदिन पन्थ निहारूँ पीय को पलक न पल भरि लागीरी | 
विरह भर्वेंग मरो डस्यो है कलेजा लहरि हलाहल जागोरी ॥ 


शब्दों ने स्वयं अपनी ताल-गति से युक्त अपनी रुनकुन का 
समां इस करुणा के प्रवाद्द में बॉँध रखा है । इन शब्दों के 
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सहज और मूल सौन्दय के आगे अलुप्रास और यमक का 
विन्यास कितना कठोर और उद्देगकारी लगेगा ! 


मीरा का यथार्थ काव्य-सौन्द्य भावमय कक्तियों में है जो 
किसी शाख्रीय अलंकार-विधान में नहीं बाँधी जा सकतीं | मीरा 
के साजन घर आये हैं पर वह अभागिनी सो रही है, साजन 
चले गये, अब दुःख का क्या कहना; 
में जान्यौ नाहिं प्रभु को मिलण केसे होइरी। 
ञ्राये मेरे सजना, फिरि गये अँगना, में अभ-गण रही सोइरी ॥ 
अब फारूगी चीर करूँ गल कंथा रहँँगी वेरागण होइरी। 
चुरियाँ फोरूँ, माँग बिखेरझँँ कजरा डारूे धोइरी॥ 
बद्धाल के ही नहीं विश्व के मर्मी कवि रवीन्द्र को मीरा 
ने प्रभावित किया है। उपरोक्त पंक्ति में जो भाव है उस पर 
द्वटी रवीन्द्रका भी एक गीत दै । रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने अपनी 
“गाडेनर' नामक रचना का भाव भी मीरा के एक पद से 
लिया है. ऐसा माना जाता है-वह पद्‌ यह हे-- 
मने चाकर राखो जी मने चाकर राखो जी 
चाकर रहसूँ बाग लगासे नित उठ दरसण पास । 
बिन्द्रावन की कुलञ्लगलिन में तेरी लीला गासूँ ॥ 
चाकरी में दरसण पाऊँ सुमिरण पार्क खरची ॥ 
भाव भगति जागीरी पारऊँ तीनों बातां सरसी ॥ 
२५ २५ २५ ३५ 
आधी रात प्रभु दरसन देह प्रेम नदी के तीर ॥ 
इन मर्मस्पशी भाव सूक्तियों ने मीरा का साहित्य में 
एक अद्वितीय स्थान बना दिया है। उसके काव्य का सौन्दय 
सीप से निकले मोती जेसा है । 


तुलसीदास 


“उसका नाम न तो आईन-ए अकवरी में ही मिल्षेगा, 
किसी मुसल्िम इति हा स कार के परष्ठों में हे फारसी इति द्वासकारों 
के वनों के आधार पर लिखी 
| ॥| | | || । | गयी यूरोपियन लेखकों की 
॥| । | | पुस्तकों में ही मिलेगा । फिर 
| न है 20. भी वह हिन्दू अपने युग का 
'. भारत में सब से महान मनुष्य 
। था-रवयं अकबर से भी मध्ान; 
) क्‍ किमधिकस, कि ने कोठिशः 
||. पुरुषों और ख्ियों के हृदयों और 
| मस्तिष्कों पर ब्रिजय प्राप्त की 
। / थी, यह विजय युद्ध में सम्राट 
द्वारा उपलब्ध किसी भी अथवा सभी विजयों से अनन्तत 
अधिक स्थायी और महत्त्वपूर्ण उपलब्धि थी ।” यह लिखा है 
इतिहासकार विसेण्ट स्मिथ ने तुलसीदास के सम्बन्ध में । यह्‌ 
कथन अक्ञरशः सत्य है | तुलसी ने जन-जन के मन को अपने 
काव्य से पूणतः वशीभूत कर हे है, वह अपने युग का ही 
नहीं, युग-युग का महान व्यक्ति है । 
इस मद्दानता का रहस्य क्‍या है, इसका मूल स्रोत 
क्या है ? तुलसीदास ने एक दोहे में कहा है : 
रामनाम मणि दोप धर जोह देहरी द्वार | 
तुलसी भीतर बाहिरे जो चाहसि उजियार ॥” 
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तुलसी ने यदहदी मणि धारण करके बाहर और भीतर 
प्रकाश प्राप्त किया था । / किन्तु यह रामनाम भी तुलसी को 
कहीं से मिला था ? जहाँ स यह बाहर-भीतर प्रकाश करने 
बाला मणि-दीपक तुलसी को मिला था, वहीं से उन्हें महानता 
की मर णा मिली थी | वह था लोक-जीवन | तुलसी के जीवन 
पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट विदित होता दे कि बाल्यावस्था 
में ही वे लोक-जीवन से घुलेमिले रहे थे, और इस घनिष्ठता 
को वे अन्त तक बनाये रहे । 

यह प्रसिद्ध हें कि इनके माता-पिता ने इन्हें बाल्यावस्था 
में द्वी त्याग दिया था। कवितावली में स्वयं तुलसीदास जी 
ने लिखा हे : 

“पमातु-पिता जग जाइ तज्यौ, 
विधिहू न लिखी कछु भाल मलाई ।” 

माता-पिता ने इन्हें क्‍यों त्याग दिया ? कोई माता-पिता 
इतने कठोर केसे हो सकते हैं ? एक ओर कबीर जैसे महा- 
पुरुष के जीवन पर दृष्टि जाती दे तो विदित होता है कि 
'नीमा? ओर 'नीरू!? किसी पराये बालक को स्नेह से अपने पुत्र 
की भाँति पालते हैं, दूसरी ओर तुलसीदास के माता-पिता के 
लिए कट्दा जाता है कि उन्होंने तुलसी को त्याग दिया। इस 
त्याग को सिद्ध करने के लिए यह कल्पना को जाती दे कि 
तुलसीदास जी अभुक्तमूल नक्षत्र में पेदा हुए थे। किन्तु यह 
सब कल्पना है | इस माता-पिता के त्याग का रहस्य स्वयं 
तुलसीदास जी ने विनय-पत्रिका के एक पद में खोल दिया 
है--उनके शब्द हैं । 

तनु जन्मौ कुटिल कीट ज्यों तज्यो मातु-पिता हू 
कुटिलकीट जिस प्रकार जन्म देकर मर जाता है, उसी 
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प्रकार तुलसी के माता-पिता तुलसी को बाल्यावस्था में ही 
'बिललात” छोड़ गये । 
कवितावली की ये पंक्तियाँ तुलसोी की इस अतबस्था का 
करुण चित्र देती हैँं-- 
जायौ. कुल मंगन बधावनों बजायो 
सुनि भयो परिताप पाप जननी जनक को 
बारे ते ललात बिललात द्वार-द्ार हीन 
जानत हो चारि फल चारि ही चनक को | 
बाल्यावस्था में द्वार-दह्वार पर भीख किसी बालक को 
तभी माँगनी पड़ सकती है जब माता-पिता न रहें। भिखारी 
भी कभी अपनी संतान को 'ललात बिललात” भीख माँगने के 
लिए नहीं छोड़ सकता। माता-पिता-हीन' बालक ही इस 
प्रकार भटक सकता है| ऐसा द्वी बालक ग्रृह-विहीन होकर 
किसी मन्दिर या धमंशाला में पड़ रहता है। तुलसीदास 
ग्रह-विहीन होकर अवश्य किसी हनुमान-मन्द्रि में जा पड़े 
होंगे ओर वहीं टूक मॉग-माँग कर अपना उद्रपोषण करते 
होंगे । इनुमान जी की इस कृपा के प्रति तुलसी ने भूरि-भूरि 
कृतज्ञता प्रकट की हे-- 
बालक बिलोकि बलि बारे ते आपनोौ कियौ 
[ हनुमान वाहुक में ] 
हलुमान-मन्द्र में आश्रय प्राप्त करने के उपरान्त तुलसी, 
दास ने द्वार-द्वार भटकना और भीख माँगना छोड़ दिया। 
टुकनि कों घर-घर डोलत कंगाल बोलि 
बाल ज्यों कृपाल नतपाल पालि पोसोौ है।” 
इनुमान जी को शरण में आने पर द्वार-द्वार भीख माँगने 


[| $० |] 


'की आवश्यकता नहीं रह गयी, क्योंकि हनुमान के नाम की 
समपित खोाँची अथवा महावीरी से ही जीवन-यापन का 
साधन जुट जाता था-- 
“४ खायो खोंची माँगि तेरों नाम लियारे 
तेरे बल बलि आजु लॉ जग जागि जियारे |” 
[ विनयपत्रिका ] 


तुलसी जेसे महाकवबि की इस बाल्यावस्था के दुःख और 
कष्ट की कल्पना भी नहीं की जा सकती। इस महद्दापुरुष ने 
इस बाल्यावस्था में ही अपनी आस्तिक-बुद्धि का परिचय 
दिया | हनुमान जी के आश्रय में उन्हीं के भरोसे तुलसी ने 
अपने जीवन को सुरक्षित रखा । 
इसी बाल्यावस्था में जब तुलसी बारे”! अथवा अबोध ही 
रहे होंगे इन्हें कोई अच्छे गुर मिल गये। यह सत्य है कि 
बिना गुरू के सच्चा मार्ग नहीं मिल सकता। तुलसी का 
सोभाग्य ही था कि उन्हें बचपन में ह्वी सदगुरु मिल गये-- 
इन्होंने बचपन में ही तुलसीदास को राम-कथा सुनाई थी-- 
में पुनि निज गुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत 
समुझी नहिं तसि बालपन तब अ्रति रहेउ अचेत 
किन्तु गुरु ने वही रास कथा बार-बार कटद्दी, बारबार 
कही--और तुलसी को भी तब वह समभ में आने लगी। 
यही नहीं, गुरु ने तुलसी से स्पष्ट कह दिया-- 
बहुमत सुनि गुनि पंथ पुराननि जहाँ तहाँ कंगरो सो । 
गुरु कह्मीौ राम भजन नीको मोहि लागत राज गरो सो ॥ (वि० प०) 


“होनहार बिरवान फे होत चीकने पात” तुलसी होनहार 
थे । गुरु के वचनों से इन्हें प्रकाश मिला | रामरूपी मणि दीप 
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को देहरी द्वार पर रख कर तुलसी ने अपने भीतर और 
बाहर का मागें प्रशस्त कर द्वी लिया। राम कथा तुलसी के 
जीवन की मूलाधार बन गयी । 


सियाराम मय सब जग जानी । करहूँ प्रणाम जोरि जुग पानी ॥ 


सियाराम की भक्ति से अभिभूत होकर और उन्हें समस्त 
जगत में व्याप्त देख कर तुलसी समस्त जगत को ही दोनों 
हाथ जोड़ कर प्रणाम कर उठे। अपने इष्टदेव के नाते जिस 
महाकवि ने समस्त जगत को अपना इष्ट और अपने से महान 
#वीकार किया, वह इसी छोटेपन की भूमि पर खड़ा होकर 
महान्‌ बना । 

तुलसी के जीवन में दो बातें विशेषतः प्रभावित करती हैं, 
अननन्‍्यता और उदारता। उनकी अनन्यता का रूप उन के 
चातक वणुन में मिलता है | चातक स्त्रयं तुलसीदास हैं-- 


राम घन श्याम हित चातक तुलसीदास” इस 
चातक तुलसीदास की अनन्यता की एक ह्वी माप थी। वह 
यह कि+- 
पंख काठु टुक टूक । 
तुलसी परी न चाहिए चतुर चातकहि चूक ॥ 
चातक को अपनी ओर ह्टदी देखना है। उसकी ओर से 
कोई चूक नहीं होनी चाहिए | मेघ कुछ भी करे, उसे कितना 
ट्टी कष्ट दे, पीड़ा दे, उसके पंखों को उपदा-वृष्टि से हू क-हू क 
कर दे पर चतुर चातक को ज्ञीभ तक न हो, वह तो वह्दी 
देखे कि उसका प्रेम तो अछुण्ण द्े--नद्ीीं, वह प्रेम निरन्तर 
बढ़ना ही चाहिये | 
“रटत-रटत रसना लटी तृषा सूखिगे अंग”? 
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यह प्रेम का रंग तो ओर भी गहरा होता रहा-- 
तुलसी चातक प्रेम कौ नित नूतन रुचि रंग! 
यही अनन्यता का आदश तुलसी के जीवन में हमें व्याप्त 
मिलता है । उन्होंने किसी का"अनादर नहीं किया, सभी को 
उन्होंने सियाराममय समझभा। सभी देवी-देवताओं का 
स्मरण करते हुए, उनका गुणगान करते हुए भी उन्होंने राम 
की भक्ति ही माँगी। 
वे काशी में रहते थे। उस काशी में जो शिव की नगरी 
थी । वहाँ शिवभक्तों से इन्हें अवश्य ही कष्ट मिल्ला | तुलसी और 
उनके राम की बढ़ती हुई प्रतिष्ठा शिव-भक्त सहन नहीं कर सके 
होंगे तभी उन्होंने तुलसीदास को सताना आरम्भ किया होगा। 
पर अनन्य भक्त तुलसीदास अपने पथ से विचल्लित नहीं हुए । 
उनकी अनन्यता की विजय उनकी उदारता के कारण 
हुई। उनका जीवन ओर उनकी रचनाएँ इस उदार भावना से 
ओतप्रोत हैं, तभी लोग उन्हें समन्वयवादी कहते हैं । 
तुलसी की इसी उदारता ने उनसे कदहलाया-- 
शिव द्रोही मम दास कहावा | सो नर सपनेहूँ मोहि न भावा ॥ 


ओर इसी उदारता से वे और उनके राम विजयी हुए। 
उनकी अनन्यता अविचल रही। 

» राम के प्रति इस अनन्यता में कुछ व्याघात कुछ काल 
के लिए पड़ा प्रतीत होता है। तुलसी का विवाह हुआ। यह 
विख्यात है कि ये अपनी खली को बहुत प्रेम करते थे । वह एक 
दिन चुपचाप अपने मायके चली गयी । तुलसीदास बाहर से 
लौटे तो वे भी खली की खोज में उसके मायके पहुँचे । वहाँ श्री 
ने इनसे कहा-- 
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अस्थि चरममय देह मम तासों इतनी प्रीत 
ऐसी जो सियाराम में होति न तो भवभीति ॥ 


इन शब्दों ने उद्बोधन का काम किया और तुल्लसी- 
दास जी के अन्तनंत्र खुल गये। वे अपनी स्त्री को त्यागकर 
चल पड़े। ग्रहस्थाश्रम से उन्होंने सदा के लिए वेराग्य 
ले लिया । राम-भक्ति से उनके जीवन का जो गहरा सम्बन्ध 
पहले हो चुका था, वह फिर जागृत हो उठा और वे अब नयी 
स्फूर्ति के साथ राम-गुण-गान में संत्वग्न हो गये । 

अब उन्होंने राम को साहित्य और संगीत में रमा द्या। 
तुलसीदास जी ने 'रामाज्ञा प्रश्त! लिखा, 'रामचरित मानस 
की रचना की । पावेती मंगल, दोहावली, कवितावली, बरवें, 
विनय पत्रिका, गीतावली, कृष्ण गीतावली, जानकी मंगल, 
नहछू और वेराग्य संदीपनी आदि रचनाएँ प्रेषित कों। सभी 
में रामचरित्र व्याप्त है, सभी रचनायें सियाराममय हैं। 


तुलसी का रामचरित मानस एक महान ग्रन्थ है। इसे 
पुराण-काव्य कद्दट सकते हैं, क्योंकि कवि ने उस समय प्रच- 
लित समस्त पौराणिक ज्ञान पौराणिक शेली में रामचरित के 
सहारे इस ग्रन्थ में गूँथ दिया है। यही कारण है कि यह ग्न्थ 
हिन्दुओं का कण्ठहार बन गया | रामचरित मानस की कथा 
भगवान्‌ रामचन्द्र के जीवन की कथा है; उनके विवाह और 
बनवास की कथा है। आदि से अन्त तक त्याग के उपदेश से 
परिपूर्ण । राम छोटे हैं, दशरथजी उन्हें बहुत प्रेम करते हैं, उन्हें 
आँखों से ओमल नहीं करना चाहते पर मुनि विश्वामित्र के 
माँगने पर वे राम-लक्ष्मण को उनके साथ कर देते हैं। दशरथ 
को अपने इस त्याग का शुभ फल मिलता है राम बहुत सी विद्या 
सीख लेते हैं, और स्वयम्वर में सीता को भ्राप्त कर लेते हैं । 
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तब राज्याभसिषक का अवसर आता है। दशरथ राम का 
राजतिलक करना चाहते हैं, पर केकेयी को दिये वरदान के 
कारण राम को चौदह वष का बनवास देने को विवश होते 
हैं। भरत को राज्य दिया जाता है। राम प्रसन्नता पूर्वक 
राज्य त्यागकर बन को जाते हैं। भरत जी भी राज्य त्याग 
देते हैं, वे राम के अधिकार को केसे ले सकते हैं । राम की 
खड़ाउओं को सिह्दासनासीन कर, भरत तपस्थवियों की भाँति 
राज्य संचालन करते हैं। लक्ष्म्ण का जीवन तो त्याग का 
ज्वलन्त उदाहरण हे-त्याग का ही नहीं, सेवा का भी। 
सेवा का ऐसा ऊँचा आदश और कहाँ है ? रामचरित मानस 
के सभी उज्ज्वज्ञ चरित्र त्याग की श्री से अभिमण्डित हैं । 
त्याग ओर सेवा के भाव से ओत-प्रोत इस ग्रन्थ ने हिन्दी- 
साहित्य को भक्ति ओर ज्ञान की धार्मिक समन्वयता की भावना 
ही प्रदान नहीं की, मानव जीवन की महानता का वास्तविक 
मूलमन्त्र भी प्रस्तुत कर दिया। तुलसी के जीवन से ही नहीं 
उनकी रामकथा से आज हमें त्याग और सेवा का ही सन्देश 
सीखना है | इसी के अभाष में हमारा पतन हो रहा है । 

इस मद्दापुरुष का अवसान सम्वत्‌ १६८० में हो गया। 
जीवन के अन्तिम दिनों में इन्हें बाहु पीड़ा और बरतोड़ जेसी 
बीमारियों के कारण घोर कष्ट उठाना पड़ा था। इस कष्ट को 
कवि ने जहाँ-तहाँ अपनी रचनाओं में प्रकट किया है, क्‍योंकि 
यह कवि ओऔषध से अधिक भगवान की कृपा में विश्वास 
रखता था, अतः उन्हीं से अपनी कष्ट-कथा कहकर 
उसके निवारण की याचना करता था। मानव समाज का 
एकमात्र हितचिन्तक भगवान्‌ राम का अनन्य भक्त तुलसी 
धन्य है | उनकी रचना रूपी सुर-सरिता पाठकों को 
सदा पावन करती रहेगी। तभी नाभादास जी ने लिखा-- 
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कांल कुटिल जीव निस्तार हित, बाल्मीकि तुलसी भये। 


उस युग में जितनी भी शेलियाँ सहित्य में प्रचलित थीं 
प्रायः सभी में इन्होंने अपने राम को पहुँचा दिया। जानकी 
मंगल तथा रामलला नहछू लोकवात्तो के गीत हैं, रामचरित 
मानस प्रेमगाथा पारपाटी के दोहा-चौपाई की प्रणाली में, 
पद-शेली में गीतावली लिखी, तथा विनयपत्रिका भी। बरवे 
छन्द में बरवे, दोहों में दोहावली आदि । 

राम में मानवीय तथा ईश्वरीय तत्वों का बड़ा सुन्दर 
संयोजन किया गया है। माता पिता- कुठम्बियों के समक्ष वे 
साधारण मानव हें, वेदिक ऋषियों के समक्ष भी वे अपने 
टश्वरत्व को अप्रकट रखते हैं, भक्तों के सामने वे अपना आव- 
रण हटा देते हैं । 

तुलसी ने लोक-संग्रह पर ही ध्यान दिया द्वै, ओर राम के 
मयोदा पुरुषोत्तम रूप की ही प्रतिष्ठा की है । भारतीय संस्कृति 
में जो भी उत्कृष्ट हे, उस सबको रामचरित के द्वारा इन्होंने 
प्रस्तुत कर दिया है | भारत के जीवन के व्यक्ति और समाज 
सभी के लिए सभी स्थितियों में अपेक्षित सत्य ओर संदेशों 
का निरूपणु किया है, और इस समस्त निछऋपण का धरातल 
शुद्ध मानवीय है, उसमें कुछ भी साम्प्रदायिक नहीं । 

तुलसी सगुणोपासक हैं। तुलसी का सगुणवाद भी प्राचीन 
भारतीय शार्त्रों के आधार पर है। वह सगुण और निगुण 
में कोई विशेष अन्तर नहीं समभते | जो निर्गुण है वह सगुण 
रूप धारण कर लेता है। इसे समभने के लिए उन्होंने 
जल ओर हिम का उदाहरण लिया हैे। जल और हिम का 
अन्तर केवल द्रवत्व और घनत्व के कारण है । उनके “राम! 
अद्वेत निगुण सगुण से ऊपर परत्रह्म के रूप हैं, वे भगत, 
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भूमि, भूसुर सुरभि” के हिताथ सगुण हो गए हैं। इसके 
अतिरिक्त निगु ण बोधगम्य नहीं और न ध्यान-गम्य दे । 
सग़ुण का ध्यान रखना सहज है| इसी कारण सगुणोपासना 
को्‌ इन्द्दोंने प्रधानता दी है। जितने भक्त महानुभावों का 
वरणुन इन्होंने किया है, उन सभी को रुगुणोपासक ही रकक्‍्खा 
है, यथा--शिव, कागभुशुण्ड, शरभंग, सुतीदण, अगस्त्य आदि । 
अपनी सगुणोपासना का निरूपण गोस्वामीजी ने कई ढंग 
से किया है। रामचरित-मानस में नाम और रूप दोनों को 
ईश्वर की उपाधि कहकर वे उन्हें उसकी अभिव्यक्ति मानते हैं। 
नाम रूप दुदइ इस उपाधो। 
ग्रकथ अनादि सुसामुमि साथी ॥ 

नाम रूप गति, ग्रकथ कहानी | समुझत सुखद न सरत बखानी ॥ 
अगुन सगुन बिच नाम साखी ! उभय प्रवोधक चतुर दुभागी ॥ 

उन्होंने राम को कह्ी-कह्दीं विष्णु के रूप भें भी दिखा 
दिया द्वै यद्यपि वे उन्हें उस देवत्रयी से ऊचा ड्वी समभते थे । 

शास्रीय साहित्यिक को भी तुलसीदास पूणतः सन्‍्तुष्ट 
कर देते हैं। अलंकारों की छटा से समस्त काव्य जगमंगा 
रहा है | रस-परिपाक में कवि सिद्धहस्त है, सभी रसों का 
समावेश यथास्थान हुआ है। खंगार रस का तो अत्यन्त 
भव्य तथा शील्रयुक्त परिपाक हुआ है। ज्ञान और भक्ति का 
दाशेनिक प्रतिपादन भी अभूतपूव दे । तुलसी के पाण्डित्य पर 
मुस्ध होना पड़ता है । 

भाषा पर कवि को पूण अधिकार है । विषयानुकूल भाषा 
का उपयोग किया है। रामचरित मानस में परिमार्जित 
संस्कृतनिष्ठ साहित्यिक अवधी, गेय रचनाओं में, कवित्तों- 
सबेयों में त्रजभाषा तथा ल्ञोकगीठों में चोल-चाल़ की अवधी । 


केशवदास 


कवि होने के लिए यह कोई आवश्यक नह्ठीं कि संत या 
मद्दात्मा ही हुआ जाय | संतों और महात्माओं के काव्य में 
जीवन ओर कल्पना, काव्य और आचार एक हो जाते हैं । 
कबीर ने जो कहा वही काठ्य था, ओर वही उसका जीवन 
था । सूर के काव्य से सूरदास के जीवन का तादात्म्य था। 
उनका काव्य कृष्णमय था, वे स्वयं कृष्णमय थे । तुलसी ने 
सब कुछ स्वान्तः सुखाय ही ल्िखा। उन्‍होंने अपने जीवन को 
इतना व्यापक बना लिया था कि संसार का अग॒ु-अगु उनके 
अपने जीवन का ही अंग था, अतः उनका ग्रत्येक शब्द स्वान्तः 
सुखाय होते हुए भी ठेठ 'परिहिताय” भी हुआ । [किन्तु केशव- 
दास का नाम उन महाकवियों में अग्रगण्य है जिन्होंने 
काव्य और जीवन के इस तादात्म्य को प्रथक कर दिया । 
उन्होंने काउय को एक कला-विलास के रूप में ग्रहण किया, और 
उसमें महानता सिद्ध की। काव्य-कला का पाण्डित्य परक 
रूप संस्क्रत में बहुत पहले से प्रतिष्ठित था। केशव ने उसी 
परंपरा में हिन्दी को अपनी रचनायें भेट कीं--इसीलिए 
केशव महाकवि हैं, और अग्रगण्य हैं । 

केशव का घराना पांडित्य के लिए ग्रसिद्ध था । आज तक 
शीघ्र बोध! नाम की व्याकरण संरकृत-शिक्षा की आवश्यक 
सोपान का काम देती है। शीघ्रबोध के कत्तो पं० काशीनाथ 
हैं। यही पण्डित प्रवर काशीनाथ सिश्रजी केशवदास के पिता 
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हैं। केशवदास ने अपने घराने के इस पारिडित्य का गव के 
साथ उल्लेख किया ओर अपने भाषा-कवि होने पर ग्लानि 
भी दिखायी है-- 

भाषा बोलि न जानहीं, जिनके कुल के दास । 

भाषा कवि भो मन्दमति, तेहि कुल केशवदास ॥ 


जिस घराने के सेवक भी संस्क्रत बोलते हैं, उस घराने 
के पांडित्य का क्या अनुमान लगाया जा सकता है! अतः 
मंदमति केशव का यह साहस ही माना जायगा कि उसने 
अपने धराने के संस्कृत के परिडत्य को भाषा में उतार दिया। 
इससे केशव की प्रगतिशीलता भी सिद्ध होती है। समय के 
तकाजे की उपेक्षा इस युग का सम्राट्‌ अकबर नहीं कर सका, 
अकबरी दरबार हिन्दी कविता के लिए प्रसिद्ध था, और 
केशवदास भी नहीं कर सके । 
केशवदास सनाह्य थे। इन्हें अपने सनाह्य होने का गव 
था । इन्होंने अपने कुल की प्रशंसा में लिखा है-- 
“सनाढ्य वंश गुनाव्य है! 
इस सनाह्य वंश में केशव का जन्म चेत्र सं० १६१८ में 
ओरछा में हुआ । ओरछा केशव को प्रिय था--उन्होंने 
ओररछा' की प्रशंसा यों की है-- 
नदी बेतवें तीर जहाँ तीरथ तज्ञारन्य | 
नगर ओड़छी बहु बसे धरनी-तल में धन्य ॥ 
केशव तुगारन्य में नदी वेतवै-तीर, 
नगर ओड़छा बहु बसे पंडित-मंडित भीर ॥ 
आओड़छे-तीर तरंगिनि बेतवे, ताहि तटे नर केशव” (को है। 
अजुन बाहु-प्रवाहु-प्रबोधित, रेवा ज्यों राजन को रज मोहे ॥ 
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जोति जगें जमुना-सी लगें, जगलाल विलोचन पाय विधो है । 
सूर-सुता सुभ संगम तुंग तरंग तरंगित गंग-सी सोहे ॥ 


केशव की दृष्टि में ओरछा ओर बुन्देलखण्ड अपने 
प्राकृतिक वेभव के कारण भी चढ़ा होगा, किन्तु उनके पांडित्य 
ने उसकी उस प्राकृतिक शोभा को काव्य में नहीं आने दिया । 
वे उसके पौराणिक महत्त्व से फूल उठे हैं। किन्तु यह स्पष्ट है 
कि ओरछा में इस समय पंडितों का जमघट रहता होगा, 
ओर काठय-कला की प्रतिष्ठा होगी, तभी राय प्रवीन जैसी 
पातुरों को भी साहित्य की शिक्षा ग्रहण करने का चाव 
हुआ था । 

केशवदास ओरछा में ओरछा-नरेश मधुकरशाह के पूुन्र 
दूल्हराम के छोटे भाई इन्द्रजीतसिंह के आश्रित रहते थे। 
प्रतीत होता हे कि आरम्भ में केशवदास अन्य पण्डितों की 
भाँति प्रायः दरिद्र ही थे । इनका दारिद्रथ बीरबल के अनुग्रद्द 
से कटा। 
फेशवदास के भाल लिख्यौँ विधि, रंक कौ अंक बनाय सँवारथौ; 
छोड़े छुब्यो नहिं धोए घुयौ, बहु तीरथ के जल जाय पखारथौ। 
हें गयौ रंक ते राउत ही, जब वीर-बली बलबीर निहारथौ। 
भूलि गयो जग की रचना, चतुरानन बाय रह्ौ मुख चारथौ ॥ 


इस द्रिद्र-मोचन की एक कहानी है | कहानी ऐतिहासिक 
है, रायप्रवीन इन्द्रजीत कह्ली गशिका थी, किन्तु पतित्रता थी । 
वह लावण्यवती थी । अकबर अपने दरबार के लिए ऐसी 
लावण्यवती गणिक्रा को शोभा की वस्तु समझता था। 
अकबर ने उसे बुल्वाया । रायप्रवीन के लिए यह संकट का 
काल था। वह इन्द्रजीत के अतिरिक्त किसी दूसरे की नहीं 
हो सकती थी। केशवदास इस रायप्रवीन के काव्य गुरु थे # 
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उनके परामश से रायप्रवीन ने इन्द्रजीत के समत्ष याँ 
निवेदन किया-- 


आई हो बूकन इन्द्र तुम्हें, निज सासन सो सिंगरी मति धोई। 
देह तजों कि तजों कुल कानि, हिये न लजों लजिहे सब कोई॥ 
स्वारथ औ परमारथ को गथ चित्त विचारि कहो अरब सोई | 
जामें रहै प्रभु की प्रमुता, अरु मोर पतिव्रत भंग न होई॥ 


जहाँ वेश्या होते हुए भी रायप्रवीन का यह पातित्रत्य 
प्रशंसनीय है, वहाँ केशव का परामश भी कम श्लाध्य नहीं 
फिर इन्द्रजीतसिंह का साइस भी कम नहीं था। उन्होंने 
रायप्रवीन को अकबर के दरबार में नहीं भेजा, आखिर नहीं 
मिज्ा | तब तो अकबर अत्यन्त क्रद्ध हुआ। उसने 'इन्द्रजीत- 
सिंह पर एक करोड़ रुपया जुरमाना कर दिया। एक करोड़ 
भला इन्द्रजीतसिंद्द कहाँ से ल्ञाते। इन्द्रजीतसिंह की स 
यता के लिए केशव आगे आये । वे आगरा गये और अपने 
कवित्व बल पर विश्वास करके बीरबल के पास पहुँचे-- 
पहुँचते ही सुनाया:-- 


पावक, पंछी, पसू , नर, नाग, नदी, नंद, लोक रचे दसचारी, 
केशव देव, अदेव रच, नरदेव रचे, रचना न निवारी। 
के बर-बीर बली बलवीर, भयो कृतक्ृत्य महा व्रतधारी। 
दे करतापन आपन ताहि, दई करतार दुबवों कर तारी ॥ 


इस कवित्त पर बीरबल लट॒दू हो गये । उन्होंने वह एक 
करोड़ का जुमोना तो माफ करा ही दिया, केशव को भी 
छः: लाख की हुण्डियाँ पुरस्कार में दे डालीं। तभी केशव ने 
बह कवित्त ओर सुनाया-- 


| ७४१ ] 


'केशवदास के भाल लिख्यौँ विधि 
रंक को अंक बनाय सँवारथो ।? 
इतना दे डालने पर बीरबल को सन्‍्तोष नहीं हुआ, 
उन्होंने केशत्र की इस कविता को सुनकर कट्ठा, ओर माँगो । 
केशवदास भी अवसर चूकने वाले नहीं थे। उन्होंने माँगा 
पर क्या माँगा ? मणि रत्नों का समूह--गज धन, हय धन, 
बाजिधन, ओर रतन धन खानि-वया राज्य माँगा! नहीं, 
केशव ने एक दोहे में अपनी यह माँग जड़ दी है । 
यों ही कह्मौ जु बीरबल मांगु जु मांगन होय। 
माँगययाँ ठव दरबार में मोहिं न रोके कोय ॥ 
प्रतिष्ठा ! महाकत्रि केशव ने प्रतिष्ठा माँगी। बीरबल के 
यहाँ केशव को प्रतिष्ठा मिली ओर इसके उपरान्त इन्द्रजीत- 
सिंह के यहाँ भी केशव को प्रतिष्ठा, स्नेह और धन सब कुछ 
मिला--तभी 'रसिक प्रिया” की भूमिका के रूप में लिखे गये 
दोहे में केशव ने बताया है-- 
“तिन ( इन्द्रजीतर्सिह ने ) कवि केशवदास सो कीन्हों धरम सनेहु । 
सब मुख दे के यह कही, रसिक प्रिया करि देहु।। 
ओर तभी इन्हंने इन्द्रजीतसिह के जीवन की कामना 
करते हुए यह आशीवोद दिया। 
भूतल फौ इन्द्र इन्द्रजीत जीवे जुग-जुग 
जाके राज कैसौदास राज सौ करत है । 
केशवदास ने अपने काव्य-बल से अपने स्वामी का ही 


हित नहीं किया, अपनी प्रतिष्ठा भी सम्पादित की । 
केशवदास को कठिन काव्य का श्रेत कहा जाता है | 
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यह शायद इसलिए कहा जाता है कि इनकी रचना अत्यन्त 
क्लिष्ट है | किन्तु इसी प्रेत! शब्द से केशव के प्रेत होने की भी 
एक किम्बदन्ती प्रचलित है। कहा जाता है कि इन्द्रजीतर्सिह 
ने यह विचार कर कि उनकी तत्कालीन विह्वन्मण्डली अमर 
हो जाय केशवदेव के परामशे से प्रेत-यज्ञ किया। इसके 
फल्लस्त्ररूप पूरी की पूरी मण्डली प्रेत हो गयी | केशवदास भी 
औत हो गये । ये एक कुए में रहने लगे । इन्हेँ प्रेत-योनि पसन्द 
नहीं आयी | एक बार तुलसीदास जी वहाँ होकर निकत्े। 
केशव वाले कुए में से पानी निकालने के लिए लोटा डाला । 
केशव ने पकड़ /लिया और तुल्लसीदास जी से प्रेत-योनि से 
मुक्त होने का माग पूछा। तुलसीदास ने कहा रामचरित्र 
गाओ । तब केशवदास ने रामचन्द्रिका बनायी | केशवदास को 
इससे प्रेतयोनि से मुक्ति मिलन गयी | कुछ कहते हैं कि तुलसी- 
दास ने उन्हें रामचन्द्रिका के इक्कीस पाठ करने का परामश 
दिया । यह केवल्ल कथा द्वी प्रतीत होती है । 


केशव के लिखे १० ग्रन्थ बताये ज्ञाते हैं। इनमें से दो तो 
अभी तक अश्रप्राप्त हैँ। एक कोई पिगल ग्रन्थ है, दूसरा राम- 
अलंकृतमंजरी हे। शेष ग्रन्थां में 'जहाँगीर जस चन्द्रिका', 
'बीरसिह देव चरित्र'' नखशिख” साधारण कोटि के हें । 
प्रशंसनीय रचनाएँ रतन-बावनी, रसिक-प्रिया, कवि:प्रिया, 
रामचन्द्रिका तथा विज्ञान गीता मानी जाती हैं। 'रतन-+वावनी' 
में वीर रस का परिपाक हुआ है । इन्द्रजीतर्सिह के बड़े भाई 
रत्नसिह के युद्ध का वणन है | 'रसिक-प्रिया' में 'रस” का 
विवेचन ओर “रस राज' शज्ञार का प्रतिपादन है। नायक- 
नायिका भेद भी इसका एक अंग है। इसमें दोहों में लक्षण 
दिये गये हैं, कवित्त-सबेयों में उदाहरण । आगे के रीति- 
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'काल्लीन हिन्दी आचार्या ने जिस परिपाटी का अनुसरण किया 
उसका विधान केशवदास ने “रसिक प्रिया” के द्वारा किया | 
$#कवि-प्रिया” अलंकार ग्रन्थ है। इसमें अलंकारों का लक्षण 
तथा उदाहरण सहित निरूपण किया गया है। यह कवि 
अलंकारवादी है, और अलंकारहीन काठ्य को काव्य मानने 
के लिये प्रस्तुत नहीं-इन्होंने यह कहा है | 

“जदपि सुजाति सुलच्छुनी सुवरन सरस सुतृत्त, 

भूपन बिनु न विराजई कविता वनिता मित्त ।” 


इन शास्रीय रचनाओं में कवि ने संस्कृत के आचार्यों का 
अनुसरण किया है। दंडी के काव्यादशं, अमर की काव्य- 
कल्पल्तता वृत्ति, केशव मिश्र के अलंकार शेखर पर इन्होंने 
विशेष निभर किया है। 
रामचन्द्रिका इनका प्रबंध महाकाव्य है। इसमें राम-चरित्र 
का वशन है । यह वाल्मीकि! के आधार पर लिखा गया है । 
विविध छन्दों का उपयोग है | आरम्भ छोटे से छोटे छन्द से 
हुआ है, अधिकांशत: वर्णिक वृत्त हैं । आरम्भ को देखकर तो 
ऐसा विदित होता है कि कवि 'पिंगल” की रचना के लिए 
उदाहरण रच रहा है। अलंकार तो कवि को दृष्टि में काव्य 
की आत्मा ही हैं अतः उनकी प्रचुरता तो होनी ही चाहिए । 
रामचन्द्रिका में केशव का पांडित्य पूणुतः ऋत्रकता है । फलतः 
नहें 'कठिन काव्य का प्रेत! कहा गया। इसी का रण प्रबन्ध- 
सौष्ठत में कुछ कमी आ गयी है | विद्वानों का कहना है कि 
केशव ने रामचन्द्रिका में कल्लापक्ष का अच्छा वेभव दिखाया 
है, किन्तु हृदयपतक्ष संकुचित रहा है । 
केशव महाकवि हैं, इसमें संदेह नहीं किया जा सकता | 
अलंकारों पर ऐसा अधिकार, वणणनों की बिशद्ता तथा 
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प्रचुरता, संवादों की प्रभावशालिता आदि बातें ऐसी हैं जिनके 
कारण लाला भगवानदीन जी का यह मत समीचीन प्रतीत 
होता है। 

“केशव का स्थान हिन्दी-साहित्य-संसार में बहुत ऊँचा 
प्रमाणित होता है | पांडित्य में बह चंद, सूर, तुलसी से कम 
नहीं ज॑ंचते, लोकानुभव में भी कम नहीं | काव्य शाक्ष-ज्ञान 
के तो वे आचाय द्वी ठहरे।” 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र 


दुरंगी! का समय था : 
“श्राधे पुराने पुरानहिं माने 
ग्राधे भये क्रिस्तान हो दुइरंगी, 
या तो गदहा को चना चढ़ावें 
कि होई दयानन्द जाँच हो दुदरंगी” 
ऐसे ह्वी समय में भारतेन्दु जी का जन्म हुआ था। यह 
<दुरंगी' भारतीय संस्कृति ओर अंग्रेजी-संस्कृति संघ के कारण 
थी । इस संघषे का उग्ररूप श्यघश७छ. 707 
के गद्र में प्रकट हुआ था । उस . 
समय भारतेन्दु जी सात वष के 
लगभग होंगे । इनका जन्म ६ 
सितम्बर को हुआ था, सम्वत्‌ 
१६०८७ की ऋषि पंचमी को। 
ऋषि पंचमी वेदिक और जैन 
मतों में एक पवित्र दिवस माना 
जाता है, तभी भारतेन्दु जो ने 
क कट्ठानी कुछ आप बीती के जे ३ ४ 
कुछ जग बीती” नाम की अधूरी आत्मकहानी में लिखा था-- 
मेरा जन्म जिस तिथि को हुआ वह जैन तथा वबेदिक 
दोनों में बड़ा पवित्र दिन है ।' ऐसे पवित्र दिन जन्म ग्रहण 
करने वाले बालक हरिश्चन्द्र ने अपने लघु जीवन में ही साहित्य 
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में युग बदल कर दिखा दिया। इसीलिए ये भारतेन्दु कहलाते 
हैं, इसीलिए ये युग प्रवत्तक हैं । 

इनका जन्म अग्रवाल कुल में हुआ था। ये इतिहास 
प्रसिद्ध सेठ अमीचन्द के वंशज थे। इनके पिता का नाम 
गोपालचन्द्र था । इनके पिता भी कवि और नाटककार थे | 
कविता में ये अपने उपनाम 'गिरिधघरदास” की छाप रखते 
थे | माता का नाम पावती देवी था | इनकी माँ इन्हें पाँच वर्ष 
का छोड़कर स्वगंगामिनी हो गयीं । इनके पिता इन्हें 
दस वर्ष का छोड़ गये । दस वर्ष की अवस्था में ये माता- 
पिता-विहीन हो गये। तेरह वर्ष की अवस्था में सम्वत्‌ 
१६२० में इनका विवाह होगया। इनकी पत्नी का नाम 
मन्नोदेवी था । 


माता-पिता-विहदीन बालक की शशिक्षा-दीक्षा का उचित 
प्रबन्ध होना कठिन ही द्वोता है। भारतेन्दु जी ने घर पर तो 
पढ़ा-लिखा ही, कीन्स कालेज में भी दो-तीन वष पढ़ायी की । 
कालेज में शिक्षा प्राप्त करने का क्र अधिक न चल सका । 
कालेज छोड़कर इन्होंने स्वयं ही अध्ययन किया। इस प्रकार 
घर पर ही हिन्दी, उद्‌ , अंग्रेजी का ज्ञान प्राप्त किया। शिक्षा 
के सम्बन्ध में परिस्थितियाँ संतोषजनक नहीं थीं,; किन्तु 
प्रतिभाशाली व्यक्ति क्या कभी परिस्थितियों की अड़्चन से 
रुके हैं| भारतेन्दु जी ने इन स्थितियों में भी बीस-बाईस 
भाषाओं का ज्ञान प्राप्त कर लिया था बहुत-सी भाषाओं का 
ज्ञान तो इन्होंने योंही चल्ते-फरते ही प्राप्त कर लिया था। 
बंगला भाषा का ज्ञान प्राप्त करने की एक घटना का स्वयं 
भारतेन्दु जी ने यों उल्ज्ेख किया है-- 


“ग्यारह वर्ष की अवस्था में हम जगन्नाथ जी गये थे, 
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माग में व मान में “विधवा-विवाह! नाटक बहु, भाषा में 
मोल लिया, सो अटकल से ही उसको पढ़ लिया । 

इसके बाद सभी जानते हैं कि भारतेन्दु जी ने बँगला से 
अनुवाद करके भी हिंदी के भंडार को भरा। 

पाँच वष की अवस्था में ही इन्होंने अपनी पहली कविता 
बनायी थी । 

“ले व्यौंड़ा ठाड़े मये'""* 

ये केवल सवाचोंतीस वष जीवित रहे । इनकी मृत्यु ६ 
जनवरी १८८५ को हो गयी। इतनी छोटी अवस्था में ये 
कितना मद्दान काय कर गये । सब से पहले तो हिन्दी का 
स्वरूप निधौरित कर गये । 

कविवचनसुधा ( १८६७ ई० ) तथा “हरिश्चन्द्र मेगजीन 
( १८७३ ) निकालीं; इसी वर्ष बालबोधनी-पत्रिका स्त्रियों के 
लिए भी निकाली । 

छोटी-बड़ी लगभग २०० रचनाए प्रस्तुत कीं, जिनमें 
लगभग १७ नाटक विषयक प्रबन्ध, ६० काव्यग्रन्थ, २७ 
इतिहास-विषयक पुस्तकें, १६ धमंग्रन्थ, १७ फुठकर ग्रन्थ 
सम्मिलित हैं | इनके अतिरिक्त जो निबन्ध लिखे उनकी तो 
अभी पूरी पड़ताल भी नहीं हो सको हे । 

एक पाठशाला अपने घर पर ही हिन्दी-अंग्रे जी की शिक्षा 
के लिए खोली, जिसमें स्वयं भी पढ़ाते थे | यही पाठशात्ना 
आज हरिश्चन्द्र काल्लेज के रूप में फलफूल रही है । 

कितने द्वी पयंटन किये, जिनका विवरण भी लिखकर 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित किया । 

कितने द्वी लेखकों को हिन्दी की सेवा में प्रवृत्त किया, 
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जिससे इस युग में हिन्दी साहित्य-सेवियों का एक अच्छा 
भारतेन्दु मंडल बन गया | 

भारतेन्दु जी ने हिन्दी रंगमंच स्थापित करने की चेष्टा की 
जिसमें स्वयं भी अभिनय किया | 

गद्य और पद्य में अनेकों शेलियों का प्रयोग और प्रवत्तन 
किया जिनका अनुकरण आगे की पीढ़ी ने किया, ओर हिंदी 
सम्रद्ध हुई । 

इतनी छोटी उम्र में द्वी इतने महत्त्वपूर्ण य॒ग ग्रवत्तेक कार्ये 
करने वाल्ला व्यक्ति युग-पुरुष ही हो सकता है । फिर उसे इन 
निर्माशत्मक कार्यो के अतिरिक्त क्लितन संघषं करने पड़े। 
स्वयं अपने गुरुतुल्य ” राजाशिवप्रसाद सितारेहिद के विरुद्ध 
इन्हें खज्जहस्त होना पड़ा । भारतेन्तु बाबू हरिश्चन्द्र को सर- 
कार ने आनरेरी मजिस्ट्रेट बना दिया था, किन्तु बाद में यह 
पद उनसे छीन लिया गया। “कवि बचनसुधा! को सरकार 
का सहयोग प्राप्त था । वह उसकी कुछ प्रतियाँ खरीदा करती 
थी किन्तु 'मसिया? नामक एक रचना प्रकाशित होने पर 
सरकार ने कुपित होकर यह सहायता बन्द कर दी। सुधा 
के लिए यह असह्य धक्का था । यह सब सितारेहिद के विरोध 
के कारण ही हुआ भ्रतीत होता हे। किन्तु भारतेन्दु तो 


१, मुद्राराक्षस के समपंण में इन्हों ने लिखा है--“परम- 
श्रद्धास्पद श्रीयुक्त राजा शिवप्रसाद बहादुर सी० एस० आई० के 
चरण कमलों में केवल उन्हीं के उत्साहदान से उनके वात्सल्यभाजन 
छात्र-दारा बना हुआ यह ग्रन्थ सादर समर्पित हुआ !” 

२, उधर भारतेन्दु की मत्यु पर शोक प्रकट करते हुए राजा 
शिवप्रसाद ने लिखा था --“हाय मेरा विरोध करने वाला प्यारा 
भारतेन्दु अब नहीं रहा |? 
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हरिश्चन्द्र की भाँति सत्य त्रत पर दृढ़ रहने वाले थे। उन्होंने 
अपने मागे से विचलित होना सीखा ही नहीं था । इन पंक्तियों 
का लेखक एकवार बृन्दावन में पं० किशोरीलाल गोस्वामी से 
मिलने गया था। तब उन्होंने यथाथ किन्तु मार्भिक बात कट्दी 
थी। “बंगाली लोग जहर पचाना जानते हैं। बंकिम बाबू 
ने कितना विष उगला किन्तु, वह सब पचा लिया गया, ओर 
बंकिम बाबू सरकार में बड़े से बड़े पद पर प्रतिष्ठित रहे, 
किन्तु हिन्दी वाले जहर पचा नहीं सके तभी भारतेन्दु को 
कष्ट उठाने पड़े ।” 


सितारेहिन्द से भारतेन्दु के इस संघर्ष का मुल कारण 
हिन्दी का स्वरूप और राष्ट्रीयता थी, सितारेहिन्द सरकार- 
परस्त थे। सितारेहिंद हिंदी को उदू के रूप में ढाल देना 
चाहते थे। 

भारतेन्दु का अरबी-फारसी बहुला हिन्दी से विरोध था । 
वे उसकी मल भारतीय प्रवृत्ति की रक्षा करते हुए उदारता- 
पूवक अत्यन्त प्रचलित अरबी-फारसी शब्दों को ही नहीं 
अंग्रेजी आदि के शब्दों को भी पचा लेने के पक्ष में थे। 
भारतेन्दु राष्ट्रीय दृष्टिकोण से सोचते और लिखते थे; सितारे 
हिन्द सरकार की दृष्टि से । भारतेन्दु की दृष्टि में लोकह्ित 
प्रधान था। फलतः उन्‍हें दुःख भेलने ही पढ़े। 

ऊपर भारतेन्दुजी के किये गये कुछ महत्वपूर्ण कार्यो 

उल्लेख किया जा चुका हे, किन्तु हिन्दी के साथ उनकी 
कला-परस्ती भी कम सम्मान की बात नहीं थी । कवियों 
का तो वे आदर करते ही थे। भारतेन्दु का दरबार इसलिए 
प्रसिद्ध है । पर कलापूण अनेक कृतियों पर भी वे न्‍्योछावर 
हो जाते थे ओर मुक्त हस्त से धन लुटाते थे। कोई कारीगर 
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अनोखी वस्तु लेकर आया और मुँह माँगा इनाम लेकर गया # 
यही दशा इत्र खरीदने की थी | जिसने बढ़िया इत्र दिखाया 
उसीने मनमाना दाम पाया । इस प्रकार भारतेन्दुजी के यहाँ 
थोड़ा-थोड़ा करके इतना इत्र जमा हो जाता था कि दिवाली 
पर इनके ३२ दीपक जलाये जाते थे। इस कल्ला-प्रेम के मम में 
भारतेन्दुजी का करुणापू्ण हृदय निहित था। वे किसी 
कलाकार को विपन्न नहीं देख सकते थे। वे किसी को निराश 
नहीं देख सकते थे। उनकी दया और उनकी करुणा का यह 
तकाजा होता था कि उनके पास जो जिस कामना से आता 
वे उसकी भरसक पूर्ति करते थे । 


भारतेन्दुजी के ऐसे दयालु हृदय में भक्ति की भावना 
आओतन-प्रोत थी। वे पुष्टिमार्गी कृष्णु-भक्त थे। उन्हें अपने 
कृष्ण में अनन्य प्रेम था । उनकी यह कृष्ण-भक्ति आदि से 
अन्त तक बनी रही । तुलसी ने जेसे चातक के माध्यम से 
अपनी भक्ति का स्वरूप प्रस्तुत किया, सूर ने गोपी के द्वारा; 
उसी प्रकार भारतेन्दुजी की प्रेमाभक्ति का स्वरूप चन्द्रावली 
के ब्याज से प्रकट हुआ है। चन्द्रावली नाटिका में भा रतेन्दुजीः 
ने अपना हृदय उंडेल दिया है। ऐसी आस्तिकता और भक्ति 
होते हुए भी भारतेन्दुजी संकुचित धर्मोन्चवता का समथन 
नहीं कर सके, साथ ही भक्ति-परम्परा और मूर्ति-पूजा 
के विरोधी स्वामी दयानन्द के मार्ग से भी वे प्रसन्न नहीं थे । 


इतनी छोटी उम्र में इतना विशद्‌ काय करके ही उन्होंने 
श्रपनी प्रतिष्ठा बढ़ायी थी। भारतेन्दुजी अपने समय के 
अगुआ थे | उनके अनेकों बड़े आदमी मित्र थे, और राजनीति 
में भी उनके मत का सम्मान होता था। तभी उस समय 
के कुछ अंग्रेजों ने एक धूतंता की थी। इन्होंने इंगलेंड की एक 
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सभा में यहाँ तक कह दिया कि इल्बट बिल के सम्बन्ध 
में बंगाली लोग जो हल्ला मचा र हैं हरिश्चन्द्र उसके 
विरोधी हैं । यह भ्ूठा अपवाद था। तभी “मित्र विज्ञास” ने 
एक टिप्पणी में यह लिखा था-- 

“फौजदारी आइन संशोधन अथोत्‌ 'इल्वट बिल” पर 
अंग्रेजों और दोगलों ने जो कोलाइल मचाया वह किसी से 
छिपा नहीं हे । इस कोलाहल में जिन-जिंन बेशमियों, 
बेइेमानियों और गालियों का काम लिया गया वह भी सब 
छिपी नहीं हैं। यह सब काम तो हिन्दुस्तान में हुए पर 
विलायत में 'फिसादी', शरारती, दुराग्रही और भूठे अंग्रेज 
अपने इन गुणों को कलफा कर बकबक करने से न टले और 
सब भकमारने के बिना हमारे देश के एक सुप्रसिद्ध हितेषी, 
निस्‍्वार्थी, परोपकारी, परम उत्साही ओर इम सबके परम- 
प्रिय पात्र और शुभ आशाओं के मूल कारण भारतेन्दु' 
बाबू हरिश्चन्द्र को भी ऐसे अपवादों में लिप्त करना चाहा 
कि यदि वह सत्य निकल आवबे तो हमारी आशाओं का 
जहाज अथाह समुद्र में गोते खाता । एक बारगी भग्न होकर 
डूब जाता ।” मित्र विज्ञास ने भारतेन्दुजी का स्पष्टीकरण 
लिखा, पत्र भी प्रकाशित कर दिया। मित्र विज्लास ने भारतेन्दुजी 
के लिए जिन विशेषणों का प्रयोग किया है उनसे यह 
स्पष्ट विदित होता हे कि अपने जीवन-काल में ही उन्हें 
कितनी प्रतिष्ठा मिल्री हुईं थी। मित्र विज्ञास ने भारतेन्दु के 
चरित्र का यथाथ मूल्यांकन श्रस्तुत कर दिया है । 


भारतेन्दुजी रईसों की भाँति जीवन-यापन करते थे, 
विलास की सामग्री वे अपने चारों ओर सजाये रहते थे, 
8 00283 से भी उन्हें परहेज नहीं था। फिर भी वे 
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हृदयतः कृष्ण-भक्ति में रंगे हुए थे, और उनके समस्त जीवन- 
क्रम को देखने से निरसन्देह यह कहा जा सकता है कि 
जीवन का वह सारा विज्ञास-सौष्ठव वे जनक्क की भाँति ही 
उपभोग करते थे, ये विषय उन्हें कभी ल्लिप्त नहीं कर सके-- 
अन्यथा क्‍या इतना महान काय उनसे सम्भव था। 


आचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी 


हिन्दी के आधुनिक युग में आचाय महावीरप्रसाद दिवेदी 
का नाम चिरस्मरणीय रहेगा। वे एक कमेठ सत्पुरुष थे। उनकी 
क्‍ साहित्यिक सेवाएँ तो महान 
हैं हीं, पर उनकी मनुष्यता 
उससे भी महान है। साधा- 
रणतः हम आज हिवेदी जी की 
साहित्यिक देन से प्रभावित 
नहीं हो पाते। आज लोग 
डा है पल द्विवेदी जी में 
। “आचाये द्वि क्या 
पे है र | ॥ आचायत्व था? या उन्होंने हिन्दी 
| हर ै साहित्य को कया ठोस देन दी ? 
ऐसी कोनरझी वस्तु है जो हिवेदी जी ने प्रदान की है 
ओर जिसे दिखा कर इम उनकी मद्दानता के सम्बन्ध में 
अविश्वासियों को आश्वस्त कर सकते हैं ९” 
ओर पहली दृष्टि में यह ठीक भी द्वै । हमें द्विवेदीजी में 
किसी मौलिक प्रतिभा के दशेन नहीं होते | पर वस्तुतः यह 
भूल है । उनका व्यक्तित्व उनकी मौलिक प्रतिभा सिद्ध करता 
है; उनके जीवन का स्वरूप निराश को प्रेरणा और प्रोत्साइन 
के है, उनकी टिप्पणियाँ उनकी जीवन-शक्ति की द्योतक 
ओर उनकी पत्रकारिता में एक महान आदश निहित है । 
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उन्होंने अपने समय के प्रत्येक लेखक का मागे-दशन किया 
ओर उस पर छाप छोड़ी । 

पर यह सब केसे हुआ ९--द्विवेदीजी के अध्यवसाय, 
लगन ओर एकनिष्ठ जीवन के कारण यह सब हो सका। 
ह्विवेदीजी के बाल्यकाल पर किचित दृष्टि डालिए ! हिन्दी 
के अधिकांश साधकों का जन्म द्रिद्र परिस्थितियों में दी 
होता रहा है | द्विवेदी जी का जन्म भी ऐसे ही एक असम्पन्न 
घराने में हुआ। दविवेदीजी ने अपनी आत्मकथा” में जो 
परिचय दिया द्वे वह मामिक दे :-- 

“में एक ऐसे देहाती का एक मात्र आत्मज हूँ जिसका 
मासिक वेतन सिफे १०) था। अपने गाँव के देहाती मद्रसे 
में थोड़ी-सी उदू और घर पर थोड़ी-सी संस्क्रत पढ़कर, १३ 
वर्ष की उम्र में, में ३१ मील दूर रायबरेली के जिला स्कूल 
में अंग्रेजी पढ़ने गया । आटा, दाल घर से पीठ पर लाद कर 
लेजाता था। दो आने महीने फीस देता था। दाल ही 
में आटे के पेड़े या ठिकियाँ पका कर पेद पूजा करता था। 
रोटी बनाना तब मुझे आता ही न था।” 

भारत में कितने माई के लालों को ऐसी द्वी दुरवस्था 
के ढेर में से अपना जीवन आरंभ करना पड़ता है। तभी 
द्विवेदी जी का जीवन साधारण भारतीय के लिए प्रेरणा 
का प्रकाश लिए माग्ग-द्शन करता है। ऐसा व्यक्ति क्‍या 
पूरी ओर ऊँची शिक्षा पा सकता है? नहीं। द्विवेदी जी ने 
लिखा दै “कोटुम्बिक दुरवस्था के कारण में उससे आगे न 
पढ़ सका, मेरी स्कूली शिक्षा की वहीं समाप्ति हो गई ।” 

किन्तु जो जीवन में कुछ करने का संकल्प रखते हैं, वे परि- 
स्थितियों से क्या इस प्रकार हार मान सकते हैं ! स्कूली-शिक्षा 
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ही तो शिक्षा नहीं। शिक्षा का अभिप्नराय तो यथाथे ज्ञान 
वृद्धि से है| ज्ञान-बृद्धि के लिए स्कूल ही अनिवाये साधन 
नहीं । ऐसा व्यक्ति स्वयं अपना अध्यापक बन जाता है। 
दिवेदी जी ने यह आत्मअध्ययन आरंभ कर दिया। पेट-पालन 
के लिए नोकरी भी करते और पढ़ते-लिखते भी । 


ये एक महीने पन्द्रह रुपये महीने पर अजमेर में नोकर 
हुए । फिर बम्बई जाकर बीस रुपये मासिक पर जी० आई० 
पी० रेलवे में तार बाबू बन गये । 

द्विवेदी जी ने लिखा है कि “मैंने अपने लिए चार सिद्धान्त 
या आदश निश्चित किये। यथा (१) वक्त की पाबंदी करना, 
(२) रिश्वत न लेना, (३) अपना काम ईमानदारी से करना 
ओर (४) ज्ञान-वृद्धि के लिए सतत प्रत्यन करते रहना।” 
यथाथ में ये चारों सिद्धान्त सोने के सिद्धान्त हैं। इनके 
अनुसार आचरण करके कोई भी मनुष्य सहज ही उन्नति 
करता जा सकता है। इन सिद्धान्तों के अनुसार काम करने 
वाला आदमी न तो किसी की नजर में गिर सकता है) 
न शिथिल हो सकता है। जो काम सामने आया तत्परता से 
योग्यता पूवक किया । द्विवेदी जी ने बताया है कि-- 

“तार-बाबू होकर भी टिकट-बाबू, मालबाबू, स्टेशन- 
मास्टर यहाँ तक कि रेल की पटरियाँ बिछाने और उसकी 
सड़्क को निगरानी करने वाले प्लेटियर ( 726777०07( 
ए७9 779760007 ) तक का भी काम मैंने सीख लिया । फलत्न 
अच्छा ह्वी हुआ |” मेरी तरक्की होती गयी ।” 

द्विवेदी जी के जीवन से यह बात अत्यन्त स्पष्ट है कि वे 
सिद्धान्त पर दृढ़ रहने वाले मनुष्य थे। ऐसा मनुष्य दुःख 
उठाना स्वीकार करेगा, भूखों मरना मंजूर करेगा पर 
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सिद्धान्त से डिगेगा नहीं । इसी सिद्धान्त के कारण द्विवेदी जी 
को रेलवे की यह नौकरी छोड़ देनी पड़ी। रेलवे में उस 
समय वे बहुत अच्छा वेतन पा रहे थे। किन्तु द्विवेदी जी 
को तो सिद्धान्त की आन थी । घटना यों थी कि लाड कज॑न 
ने देहली में दरबार का विशद और भव्य आयोजन किया। 
उस समय द्विवेदी जी भाँसी में डिस्ट्रिक ट्राफ्रिक सुपरिटेंडेंट 
के दफ्तर में थे | इन्हें अपना निज्ञी काम भी करना पड़ता था 
ओर रात में अपने अफसरों का काम भी करना पड़ता था । 
अफसर लोग क्या काम करने के लिए हैं ! वे रात को 
आराम करते, दिवेदीजी रात में जग-जग कर अफसरों के 
नाम आने वाले तार लिया करते। ये तार दरबार के लिए 
चलने वाली स्पेशल गाड़ियां के संबन्ध में होते थे । द्विवेदीजी 
ने बड़ी व्यथा से लिखा है “उन चाँदी के टुकड़ों की बदोलत, 
जो मुझे हर महिने मिलते थे, मेंने अपने ऊपर किये गये इस 
अत्याचार को महीनों बरदाश्त किया,” पर साहब लोगों 
का साहस बढ़ा हुआ था । हुक्म हुआ कि हिवेदी जी इतने 
कमचारियों को लेकर रोज सुबह ८ बजे दफ्तर में आयें। 
हिवेदी जी ने कहा--'में आऊँगा, पर ओरों को आने के 
लिए लाचार नहीं करूंगा ।” बात साफ थी। दिवेदी जी 
अपने ऊपर अत्याचार सह सकते थे पर दूसरों पर अत्या- 
चार कराने के माध्यम नहीं बन सकते थे। यह उन्हें अत्यन्त 
असहाय हुआ ओर तभी 'न्‍्होंने नौकरी से त्याग-पत्र दे 
दिया । किन्तु इतने उपयोगी आदमी को क्‍या कोई सहज 
ही छोड़ सकता है। भाग-दोड़, कोशिश तथा सिफारिशें 
हुई कि द्विवेदी जी किसी प्रकार त्याग-पत्र लोटालें। पर न 
हो सका । क्योंकि जितने साइसी ओर ईमानदार हिवेदी जी 
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थे, उनकी सत्री उनसे आगे ही भल्ले हों पीछे न थीं। द्विवेदीजी 
ने पत्नी से पूछा, उन्होंने विवश होकर कहा--“क्या थूक 
कर भी कोई उसे चाटता है ९” द्विवेदी जी को पत्नी वीर 
ओर समभदार मिली थीं, उन्होंने यह भी आश्वासन दिया 
था कि आप चिन्ता न करें, आठ आना रोज भी मिल गये तो 
में ग्रहस्थी चला लूँगी । 

ओर रेलवे का यह पद-त्याग हिन्दी साहित्य के लिए 
वरदान सिद्ध हुआ | अब द्विवेदी जी पूणतः साहित्य-सेवा में 
संलग्न हो गये। उस समय भी हिवेदी जी को सरस्वती से 
प्रतिमास॒ बीस रुपये उज़रत और तीन रुपये डाकखचे समा- 
लोचनाओं के लिए मिलते थे । इतने में ह्वी ग्रह-खर्च चलाने का 
विचार पक्का रहा | यह उजरत 'सरस्वती” के सम्पादक के नाते 
उन्हें मिलती थी । नौकरी छोड़ने से एक वष पूर्व द्वी ये सरस्वती 
के सम्पादक हो गये थे । इसकी भी एक मनोरंक घटना है ! 

भाँसी में तइसीली स्कूल के एक अध्यापक ने इन्हें एक 
पाख्य-पुस्तक दिखायी जिसमें बहुत से दोष थे। इन्द्वोंने उस 
रीडर की आलोचना (पर एक पुस्तक लिख डाली और उसे 
प्रकाशित करा दिया | यदह्द रीडर इण्डियन प्रेस की ही थी। 
इस आलोचना से इसण्डियन प्रेस वाले द्विवेदी जी से बहुत 
प्रभावित हुए और उन्हें सरस्वती का सम्पादक ही बना दिया। 

अब नौकरी छूट जाने पर तो द्विवेदी जी पूरी तरह 
सरस्वती के सम्पादन में ही जुट गये, फलतः सरस्वती 
चमकी, उसका सम्मान बढ़ा, उसी के साथ द्विवेदी जी की 
आर्थिक अवस्था सुधरती गयी । 

द्विवेदी जी सिद्धान्त-प्रिय, नियम पूवंक जीवन-यापन करने 
वाले सात्विक मनुष्य थे। किन्तु जीवन में कभी ऐसे क्षण 
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आते हैं जब मनुष्य दिशा-भूल जाता है। भ्रम में फस जाता 
है। द्विवेदी जी जेसे मनुष्य के जीवन में भी एक ऐसा दुःखद 
प्रसंग आया | उनके मित्रों ने उन्हें कुछ अधिक रुपया अजंन 
करने का प्रलोभन दिया, ओर साथ ही परामशं दियाकि 
कोई कामशास्र सम्बन्धी ऐसी चटपटी पुस्तक लिखो कि 
हाथथो-हाथ बिक जाय | ह्विवेदीजी ग्लानि-पूवंक लिखते हैं-- 
“रूपये का लोभ चाहे जो करावे। में उनके चकमे में आगया।” 
बड़े अध्ययन और परिश्रम से उन्होंने दो पुस्तकें लिखीं । 
एक का 'तरुणोपदेश”' नाम रखा। मित्रों ने कद्दा इसमें इतनी 
सरसता नहीं । दूसरी पद्म में लिखी नाम रखा 'सोहागरात” । 
किन्तु ये पुस्तकें प्रकाशित नहीं हो सकीं । इन पर उनकी पत्नी 
की दृष्टि पड़ गयी और तब क्या हुआ । इसे द्विवेदी जी के शब्दों 
में सुनिये--“फिर कया था, उसके शरीर में कराल काली का 
आवेश हो आया । उसने मुझ पर वचन-विन्यास रूपी इतने 
कड़े आघात किये कि में तिलमिला उठा।” उनकी पत्नीने 
उन्हें बन्द कर दिया | उनकी मृत्यु के बाद भी द्विवेदी जी ने 
उन्हें प्रकाशित नहीं कराया । द्विवेदी जी ने इस विषय में 
अपनी पत्नी के प्रति कतज्ञता प्रकट की है--“इस तरह मेरी 
पत्नी ने तो मुमे साहित्य के उस पंक-पयोधि में डूबने से 
बचा लिया ।”? 


यदि ये पुस्तकें प्रकाशित हुई द्वोतीं तो क्या द्विवेदी जी का 
ऐसा ही सम्मान होता । निश्चय द्वी धन सब कुछ नहीं, और 
धन के लिए ऐसी कोई रचना नहीं की जानी चाहिए जो 
समाज के लिए हानिकर हो। दिवेदी जी के इस आदर्श पर 
सहृदय ओर सज्जन सदा श्रद्धा के पुष्प चढ़ायेंगे | इस श्रद्धा 
में विशेष भाग हिवेदी जी की॥उन श्रद्धेय अद्धीज्ञिनी का होगा 
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जिसने सत्री-सुलभ धन-लोलुपता को त्याग कर अपने पति को 
४4७० पर रखने का सतीत्व दिखाया । ऐसी रमणियाँ 
धन्य हूँ । 
द्विवेदी जी के पिता इस्ठ इण्डिया कम्पनी की पल्टन में 
निक थे। ये राम-लक्ष्मण की पूजा बहुत करते थे। गदर में 
इनकी पल्टन बागी हो गयी थी, और ये भाग निकले थे, भाग 
कर ये सतलज में कूद पढ़े औद दो दिन बाद बेहोश दूर कह्दीं 
किनारे पर लगे । जेसे -तेसे धूप खाकर कुछ शक्ति प्राप्त की। 
घर आये, तब बम्बई जाकर वल्लभ-सम्प्रदाय के एक 
गोस्वामी के यहाँ नौकर हो गये। जब द्विवेदी जी समर्थ 
हो गये तो वे नोकरी छोड़कर घर आ गये । द्विवेदी जी को 
पिता की सेवा में बहुत आनन्द आता था। 
सरस्वती से अवकाश ग्रहण करने के उपरान्त रायबरेली 
में ये अपने गाँव में आकर रहने लगे थे। वहाँ उन्होंने जन- 
सेवा का ब्रत ले रखा था। अपना पुस्तकालय और चिट्टी-पतन्नी 
सम्बन्धी सामग्री इन्होंने काशी नागरी प्रचारिणी सभा को 
भेंट कर दी थी । क्‍ 
द्विवेदी जी साहित्यकारों के लिए प्रेरणा का अखण्ड 
स्रोत थे । 


जयशकूर प्रसाद” 


आपसे यदि पूछा जाय कि जीवन क्‍या है? पता नहीं 
आप क्या उत्तर देंगे। किन्तु प्रसाद” जैसा महाकवि स्पष्ट 
शब्दों में यही कहेगा--“जीवन 
कविता है।” प्रसाद जी ने अपनी 
कविता में जीवन को उतार दिया 
है। उनके जीवन में कविता उतर 
श्रायी है। काव्य जीवनमय हो 
गया ओर जीवन काव्यमय | तभी 
प्रसाद हिन्दी के महान्‌ व्यक्तित्व 
हो सके । महान व्यक्तित्व-- 
वह व्यक्तित्व जिसने युग-युग से 
आने वाले कला के मान दण्ड को बदल दिया, वह व्यक्तित्व 
जिसने कला के स्वरूप में नवीनता का समावेश किया, जिसने 
कृतिकार और कलाकार को नवोन्मेष दिया, जिसने जीवन 
के विचारों में नयी व्याख्या देकर यह उत्करान्नि उत्पन्न कर 
दी | “जिस ओर डुक नजर डाल दी कि कहर बरपा कर 
दिया ।” जिस क्षेत्र में भी अ्रसादजी' ने हाथ डाला उसी में 
कला का उत्कृष्ट मनोरम रूप जगमगाने लगा । 


प्रसाद! जी उस महानगरी के थे, जिसने भारतेन्दु दिये 
थे--काशी ! उस काशी में जिसमें रहने का गव॑ “कबीर” को 
था ! इस काशी में सुघनीसाहु का घराना प्रसिद्ध हैे। इसी 
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सुघनीसाहु के घराने में जयशंकर प्रसाद का जन्म संवत्‌, 
१६४६ में हुआ । 

सुमनजी ने लिखा द्वे कि “इनके दादा के समय से ही 
कवत्रियों, गायकों एवं कल्लाविंदों का इनके यहाँ प्रायः जमघट 
रहता था। दादा इतने उदार थे कि सेकड़ों का दान करना 
अपवाद की अपेक्षा नित्य का नियम ही अधिक बन गया। 
प्रातःकाल से ही दीन-दुखियों ओर विद्याथियों की भीड़ 
लगनी आरम्भ हो जाती | सुबह घर से निकले कि यह सिल- 
सिला शुरू हो जाता । शौचादि के लिए बाहर निकलते तो 
लोठा और वसद्र तक नहीं बचता। पिता भी कम न थे। हाँ, 
दादा की उदारता के साथ व्यवहार-बुद्धि भी उनमें थी | वह 
भी खूब हृष्ट-पुष्ठ कसरती और उदार थे।” ऐसे घर में 
प्रसादजी का जन्म हुआ। यह सुघनी साहु! का घराना 
तम्बाकू की दूकान के लिए प्रसिद्ध था। इनके पितामह का 
नाम शिवरत्न था, ओर पिता का देवीग्रसाद। 


प्रसादजी केवल बारह वष के ही थे कि इनके पिता की 
मृत्यु हो गयी, यदह्दी अवस्था होती है. जब बालक को पिता 
के आश्रय की सब से अधिक आवश्यकता होती है। 
उसके भविष्य-निमोण और पोषण के लिए पिता के छुत्र 
की छाया से बढ़कर दूसरी वस्तु नहीं होती। इस हृदय- 
विदारक घटना से कोमल-मति प्रसाद को मम-पोड़ा ही नहीं 
हुई, इनकी पढ़ाई-लिखाई पर भी असर पड़ा। सातत्रीं कक्षा 
से इन्होंने पाठशाल्ञा जाना छोड़ दिया। उनके बड़े भाई 
शम्भुरत्नजी ने इनकी पढ़ाई का घर पर श्रबन्ध कर दिया,. 
संस्कृत, अंग्रेजी, उदू, फारसी का घर पर हद्टी इन्होंने अध्ययन 
किया । प्रतिभा कभी अड्चनों ओर अभावों से परास्त नहीं 
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होती | प्रसाद की प्रतिभा ने उन्हें कला ओर पांडित्य के लिए 
उत्कट व्यग्रता प्रदान की थी । अपने घर में कवियों के जम- 
घट और कविताओं के कलरव से विना प्रभावित हुए ये केसे 
रह सकते थे। इन्होंने भी समस्या पूर्तियाँ की। किन्तु यथा 
संभव इन्होंने यह बात किसी पर प्रकट नहीं होने दी। 
आखिर कब तक छिपे रह सकते थे। पन्‍न्द्रह वर्ष की अवस्था 
में यह भेद खुल गया | इसी समय के लगभग इनकी माता की 
भी मृत्यु हो गयी और ये मुश्किल से सतन्नह व के हो पाये 
होंगे कि बड़े भाई ने भी संसार से विदा ले ली। इस अवस्था 
के ये आघात प्रभाव डालते ही । 

कहते हैं सन १६०६ या १६०७ में इनकी सबसे पहली 
कविता 'भारतेन्दु! में प्रकाशित हुई | श्री विनयमोहन शमो ने 
बताया है कि “सन्‌ १६१० से आपकी साहित्य-सेवा का 
गणेश होता है।” शमोजी इनकी साहित्यिक सेवा का 
४ १६०६ से न मानकर सन्‌ १६१० से इसलिए मानते 

मिल 

“आपके भान्‍्जे बाबू अम्बिकाप्रसाद गुप्त ने इन्दु को 
प्रकाशित करना प्रारम्भ किया। 'प्रसाद जी” उसके प्रमुख 
लेखक थे ओर कवि थे ।” अभिप्राय यह है कि 'इन्दु! के 
प्रकाशित होने के समय से ही इनके साहित्यिक जीवन 
का आरम्भ माना जाना चाहिए, इनका स्व प्रथम गद्य 
लेख रूप तथा इनकी सबसे पहली कहानी भप्राम! इन्दु में 
ड्टी प्रकाशित हुई । 

यह युग ऐसा था जिसमें काव्य रचना, के लिए ब्रजभाषा 
डी उपयुक्त मानी जाती-थी । इनके घर जो कवियों का द्रबार 
जमता था उसमें निश्चय ही बत्रजभाषा की कविता का रंग 


[ धरे ] 


जमता था। उस वातावरण से प्रेरणा ग्रहण करनेवाले प्रसाद 
जी की पहली तुकबंदियाँ ब्रजभाषा में होंतो आश्चय नहीं 
हो सकता | सन्‌ १६०४-१६०४५ के लगभग इन्होंने ब्रजभाषा में 
'प्रेम-पथिक' नाम का काठ्य लिखा, जिसे इन्होंने सन्‌ १६११ 
के लगभग खड़ीबोली में रूपान्तरित कर दिया। आगे वे 
निरंतर खड़ीबोली में ही कविता करने लगे। 


“अ्रेमपथिक' के इस खड़ीबोली के काव्य में सबसे बड़ी 
विशेषता यह थी कि यह भिन्न तुकान्त था। हिदी-काव्य में 
तुकान्त रचनाएँ ही प्रचलित थीं । प्रसाद जी ने भिन्न तुकान्त 
का नया प्रयोग आरम्भ किया। इससे पुरानी परिपाटी के 
विद्वानों में बड़ा असन्तोष फेला, बड़ी चचो हुई, किन्तु प्रसाद 
जी के इस प्रयोग का साधारणतः आदर हुआ, और धीरे 
धीरे ये नये युग के प्रवत्तक माने जाने लगे। क्योंकि इन्होंने 
न केवल छन्दु्‌ में ही ऐसा नया प्रयोग प्रस्तुत किया, भाव में 
भी आगे चलकर एक विशेष गरिमा भरने की चेष्टा की जिससे 
छायावादी काठय का जन्म हुआ 

प्रसाद जी का शरीर ठिंगना और गठा हुआ था, मुख 
गोल । श्री विनयमोहन शमो जी के शब्दों में “बारहवर्णी स्वर 
भार से देदीप्यमान!। श्री रामनाथ सुमन को वे प्रथम दशंन 
के समय राजकुमार से विदित हुए । श्री विनोद शंकर व्यास 
ने प्रसाद जी के व्यक्तित्व के संबंध में जो लिखा है, उसमें से 
कुछ उदाहरण (देने से उस व्यक्तित्व का स्वरूप प्रकट हो 
सकता दै। वे लिखते हैं:-- 

“चौदह वर्ष तक प्रायः प्रतिदिन साथ रहते हुए भी मेंने 
उनमें कोई दुगुण नहीं देखा ।”“““““्रसाद” जी का व्यायाम 
की ओर बचपन ही से अभ्यास था । वह एक इजार बेठक 


[ ध्४ । 


आओर पांच सौ दण्ड अपने जमाने में प्रतिदिन करते थे | फल, 
दूध और घी के अतिरिक्त आधा सेर बादाम प्रतिदिन खाते 
थे। जवानी में ढाका के मलमल का कुता और '“शान्तिपुरी” 
थोती पहनते थे । लेकिन बाद में खददर का भी उपयोग करते 
रहे। जाड़े में सुघनी रंग के पट्ट का कुत्तों अथवा सकरपारे 
'की सींयन का रूरेदार ओवर कोट पहनते थे। आँखों पर 
चश्मा और द्वाथ में डण्डा, प्रसादजी का व्यक्तित्व बड़ा आक- 
षक था ।” और भी, वे लिखते हैं कि-- 


“प्रसाद का सामाजिक जीवन बहुत ही स्पष्ट था। मैंने 
उन्हें सदेव सात्विक पाया | पान को छोड़कर उन्हें और कोई 
उयसन नहीं था। वह भाँग तक नहीं पीते थे-माँस-मदिरा 
से हार्दिक घृणा सी थी ।” 

इनके इस व्यक्तित्व के प्रभाव का पता हमें एक ओर 
घटना से लगता द्वै। एक हिन्दी प्रेमी ऑग्रेज काशी विश्व- 
विद्यालय में आये । वे प्रसादजी से मिलने गये । प्रसाद के 
आने में कुछ देर थी। इन महोदय को कुर्सी पर बढठाया 
गया ओर सत्कार में पान दिया गया। पान खाना इन्होंने 
अस्वीकार कर दिया । जब प्रसादजी आये तो ये इतने 
अभिभूत हुए कि जब प्रसादजी ने स्वयं इन्हें पान दिया तो 
उसे कृतज्ञता पूवक इन्होंने स्वीकार कर लिया। 

कहते हैं प्रसादजी ने अपनी अल्हड़ जवानी में किसी को 
प्रेम किया था । विनोद शंकर व्यास ने बताया है कि “यह 
मुमे बाद में पता लगा । १३ फरवरी १६२६ ई० को मैंने उनसे 
पूछा--आपकी रचनाओं में प्रेम का एक उज्ज्वल हिस्सा 
छिपा हुआ है, लेकिन मुझे आपने इतने दिनों में भी यह 
नहीं बतलाया कि आपकी वह अज्ञात प्रेयसी कौन थी २” 
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उन्होंने जो कुछ उत्तर दिया उसके पश्चात्‌ फिर इस सम्बन्ध मेँ 
मैंने उनसे कुछ नहीं पूछा | लोगों का अनुमान है कि 
प्रसादजी ने इस प्रेम-घटना का उल्लेख हंस” के 
आत्मकथाडू? के अपने परचिय की कुछ पंक्तियों में किया है । 
उनका यह प्रेम संभवतः असफल रहा। 

प्रसाद! जी ने साहित्य-रजन को आजीविका के लिए 
उयवसाय नहीं बनाया था, यायों कद्ट सकते हैं कि उसे 
चाँदी-सोने; में कभी नहीं तोला था। वे जो लिखते और पत्र- 
पात्रिकाओं में प्रकाशित कराते उसका पारिश्रमिक नहीं लेते 
थे। साहित्य-सेवा का कसा उज्ज्वल आदशे था। तभी वे 
सरस्वती के वरद पुत्र हुए | तभी उनकी प्रत्येक पंक्ति अमूल्य 
बन पड़ी है। उन्हें हिन्दुस्तानी एकेडमी प्रयाग ओर नागरी 
प्रचारिणी सभा काशी से ४००) ओर २००) के दो पुरस्कार 
मिले थे । ये सब भी उन्होंने नागरी प्रचारिणी सभा को दान 
कर दिये थे। 


इसी प्रकार वे महान कवि थे किन्तु कभी किसी कवि- 
सम्मेलन का सभापतित्व बनना उन्होंने स्वीकार नहीं किया, 
न कवि-सम्मेलनों में अपनी रचना सुनाना ही स्वीकार 
किया | यों घर पर वे सहृदयों के साधारण आग्रह पर भी 
मग्न होकर कविता सुनाने लगते थे । 

इनका घराना शेव था, ये स्वयं भी शिव-भक्त थे। इनकी 
रचनाओं में शेव-दाशेनिकता मिलती है। शिव-भक्त होने के 
कारण ही उनके यहाँ शिवरात्रि का उत्सव अत्यन्त समारोह 
के साथ मनाया जाता था। इद्ोली भी उमंग से मनायी 
जाती थी । 


इस विवरण से विद्त द्वोता है कि प्रसादजी धार्मिक 


[ ध्द | 


भावनाओं वाले आत्म-त्यागी व्यक्ति थे। इस आत्मत्यागी 
वृत्ति के कारण ही इन्होंने उन साधनों का उपयोग नहीं किया 
जो प्रचार की दृष्टि से इन्हें सहज ही सुलभ थे, इसी कारण 
इन्होंने कभी किसी सभा-सम्मेलन का सभापति होना 
स्वीकार नहीं किया | कभी पारिश्रमिक नहीं लिया | यही नहीं 
सुमनजी ने बताया है कि अपनी कमजोरी की दशा में आ्थिक 
संकोच मेलते रहे किन्तु अपनी संतान के अधिकार को 
स्वीकार करते हुए अपनी जायदाद पर भी कज लेने को 
तय्यार नहीं हुए। इन्होंने सुमनजी से कहलाया था--“जब 
मेरा पुत्र है, तब सम्पत्ति पर मेरा क्‍या अधिकार है कि में 
उस पर कज लूँ।” इस प्रवृति का ही परिणाम यद्ट हुआ कि 
ये उतने जीवित नहीं रह सके जितने रह सकते थे, क्योंकि 
भली प्रकार इलाज नहीं करा सके | 

सभी जानते हैं कि प्रसादजी केवल कवि ही नहीं नाटक- 
कार भी थे। उनके नाटकों की भूमिका से इनके ऐतिहासिक 
तक्त्ववेत्ता होने का भी पता चलता द्ै। इतिहास में इतनी 
गहरी पेठ किसी कवि को भी हो सकती है यह आश्चय- 
जनक ही दहे। इसी ऐतिहासिक शोध-बृत्ति के कारण ये 
सारनाथ जाया करते थे, वहाँ के म्यूजियम में भी इनकी 
रुचि थी। वहाँ के सिंहली भिक्तु प्रज्ञा सारथि का संपर्क 
इन्हें मिला था । इस संपक ने इन्हें बौद्ध दशन और बौद्ध धर्म 
के प्रति भी एक अनुराग प्रदान किया था। इनके नाढकों में 
इस बौद्ध-दशन और बौद्ध धम की प्रृष्ठ भूमि स्पष्टतः देखी जा 
सकती है । इनके नाटकों में अजात शत्रु, स्कंद गुप्त आदि में 
बौद्ध-प्रवेश किसी न किसी रूप में अवश्य हैं। नाटकों के 
लिये भी प्रसादजी ने अद्वितीय काय किया। हिन्दी नाटकों: 
का स्तर एक दम ऊंचा हो गया। 
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प्रसादजी ने कहानियाँ, उपन्यास और निबन्ध भी लिखे । 
इन सभी में उनकी प्रतिभा ने नये चमत्कार दिखाये है और 
कला का ऊँचा और सौष्ठव पूरण स्वरूप इनमें इन्होंने प्रति- 
छ्वित किया है । 

हिन्दी के लिए सरस्वती के उदार 'प्रसाद” स्वरूप प्रसाद 
की मृत्यु १० नवम्बर १६३७ को हो गयी। 


+्द डा.  उा्ार 8 +२ 7२२१ थ तक. 


जप 
प्रमचन्द 

प्रेमचन्द युग-प्रवत्तक हैं और जीवन-निर्माण कत्तो | उनके 
उपन्यासों ने ओर कहानियों ने न जाने कितने व्यक्तियों को 

! गुमराह द्वोने से बचाया है, 
| ॥ । जाने कितनों को जीवन के 
क्‍ कठिन मोड़ों पर प्रकाश दिया 
है, कितनों को छुद्र, दरिद्र, गलित 
ओर मलिन त्रिचारों से ऊपर 
उठाकर मनुष्यता के पवित्र त्षेत्र 
रे ॥ 2 $0॥ में पहुँचाया दै। प्रेमचन्द एक 
वे ० /५-+ महान शक्ति की भाँति भारतीय 
2७ स्वातन्त्रय-संग्राम के युग में 
हू ६७ 6 ३९ साहित्य में अवतीण हुए । 
के .....# उनकी लेखनी में दृद था, उनकी 
लेखनी में नेतिक प्रोत्साहन था, उनकी लेखनी में अन्याय के 
प्रति विद्रोह था, ओर था उनकी लेखनी में मनुष्य के सदृभाव 
में विश्वास । ऐसे महापुरुष के दशन का चाव किसे नहीं 
डोगा । हिन्दी के एक ओर प्रसिद्ध कह्दानी-उपन्यास लेखक 
जेनेन्द्र पहिले पहल उनसे मिलने गये, प्रेमचन्द्‌ ने ऊपर से 
झॉाँक कर जेनेन्द्र को देखा, ओर जेनेन्द्र ने प्रेमचन्द को; जेनेन्द्र 

लिखते हें-- 

“जो सज्जन ऊपर खड़े थे, उनकी बड़ी घनी मूदें थीं, पाँच 
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रुपये वाली लालइमली की चादर ओदे थे, जो काफी पुरानी 
ओर चिकनी थी, बालों ने आगे आकर माथे को कुछ ढक सा 
लिया था और माथा छोटा मालूम होता था, सिर जरूरत से 
ज्यादा छोटा प्रतीत हुआ, मामूली धोती पहिने हुए थे, जो 
घुटनों से जरा नीचे तक आगयी थी, आँखों में खुमारी भरी 
दीखी, मेंने जान लिया कि प्रेमचन्द यही हैं ।” 

श्री जनादेनराय उनसे पहिले पहल मिलने गए ओर 
उन्होंने जेसा देखा, वह ऐसे हैं-- 

“मैंने उस कमरे में मुड़ कर काँका, दो-तीन व्यक्तियों से 
घिरी, मेज पर झ्रुकी-सी, कागज पत्रों के ढेर से आच्छादित 
मैंने एक मूर्ति देखी, रेशमी तमाबुई, बिखरे बाल, पतली तीखी 
भवों पर संकुचित पर प्रभविष्णु ललाट, अनुभव की रेखाशओं 
से खुदा और सरल, गहरी देखने वाली आँखें, प्रेमचन्द, 
बही-वद्दी, मछली के अगले पंजों जैसी त्र शनुमा मूछें ओर 
सारी मुद्रा पर स्वप्न-लीनता का अत्यन्त सूक्ष्म रोगन, यही 
प्रेमचन्द हैं ।” 

इसी प्रेमचन्द्‌र की जो मूर्ति दक्षिण के हिन्दी-प्रचारक श्री 
ब्रजनन्दन शमो की आँखों में घूम रही है, वह यह है-- 

“आज भी उनके अनुभवों की गहराई बताने वाला ऊकुरी- 
दार चेहरा, करुणा से छलछलाती आँखें, उनकी जिन्दादिली 
को व्यक्त करने वाली मुस्कराहट, साहित्य-सेवा की चिन्ता में 
डूबा सिकुड़न वाला लक्षाट, दिमाग की उलभी हुईं समस्याओं 
की तरह उन्नभी हुई मूछें, आथिक दुरवस्था की द्योतिका मुकी 
हुई कमर ओर पूँ जीपतियों का शिकार होने की घोषणा करने 
वाली रक्त-हीनता और सफेदी आँखों में घूम रही है !” 

श्री चन्द्रभाल जोहरी ने “मेक्सिम गोर्की की माँ? का 
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अनुवाद उपस्थित करते हुए भूमिका में यह बतलाया कि-- 

“प्रेमचन्दजी और मेक्सिम गोर्की में मुझे बड़ी समता 
लगती है । इन दोनों महान लेखकों के फोटो देख कर उनके 
चेहरे की भुर्रियों के पीछे मुझे एक-सी ही सरल बाल-आत्मा 
हँसती हुईं दीखती है ।” 

ये चित्र कुशल कल्ाकार्रो ने उपस्थित किये हैं। फिर भी 
ऐसा प्रतीत होता है कि इस लेखक की आकृति और मुद्रा को 
पकड़ नहीं पाये । जेसे बहुत कुछ कहना रह गया, और जो 
कहा गया वह सब केवल मुख की बाबत ही । फोटो तो एक 
जड़यन्त्र की अनुरचना है, वह उन सजीवताओं को केसे 
ला सकती है 

शरीर के अन्द्र ललाद, आँख, नाक, कान, दन्त, मुख, 
ओएछ, ठोड़ी, कपोल के आकार-मण्डल में दिव्य परियों की 
भाँति दिव्यता रमण करती रहती है, मानों रंग-विरंगी तित- 
लियाँ किसी स्वप्निल अरुण लोक में मन्द्‌ समिति सी बिखर 
रद्दी हों। जिनकी आँखों में करुणा, पर ऐसी खुमारी भी 
जिसने अद्धनिमीलित बड़े-बड़े पलकों के किनारे रंग रखे हों, 
ओर वे पलक किसी दूर की कल्पना को निकट लाते हुए से 
जिनका मुख अन्तर-प्रेम से विकल भ्रत्येक के सहज चुम्बन 
के लिए तत्पर हुआ-सा,-पर नहीं यों रूपांकन नहों 
ड्ो सकता, वह छ॒वि यों शब्दों में आ ही नहीं सकती । बहुत 
कुछ शेष रह जायगा और असन्‍न्तोष बना ही रहेगा। यह 
प्रयत्न जितना द्वी अधूरा रहे, उतना ही अच्छा । पात्र का 
ध्यान न कर दूध ही देखा जाय, वृक्ष का ध्यान न कर फलों 
पर ही दृष्टि रकक्‍्खी जाय । 

तो प्रेमचन्द्‌ का जन्म सन्‌ १८८०, सं० १६३७ में हुआ था, 
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बनारस में पांडेपुर मौजा उसका भी एक पुरवा लमही'”"” 
वहीं ठेठ देहात में उन्होंने एक साधारण कायस्थ परिवार में 
इस जगत्‌ का प्रथम दशेन किया--अपने जीवन का प्रथम 
प्रभात देखा | पिता बीस रुपये मासिक पाने वाले डाकखाने के 
क्कक थे, यों उन्हें उत्तराधिकार में नाम मात्र की काश्तकारीं 
भी मिज्नी थी। प्रेमचन्द ने 'जीवन-सार” ( आत्म कहानी ) को 
इन शब्दों में आरम्भ किया है। “मेरा जीवन सपाट समथल 
मेदान है, जिसमें कहदीं-कहीं गढ़े तो हैं, पर टीले, पवतों, घने 
जंगलों, गहरी घाटियों ओर खडडों का स्थान नहीं है ।” ज्ञिस 
ठयक्ति की माता का देहान्त सात वष की अवस्था प्राप्त करते- 
करते हो जाय, और विमाता के शासन का कटुु सुख भोगना 
पड़े । सोलह वष के लगभग जिसके पिता ने अपना हाथ 
जिसके ऊपर से उठा लिया, जिसे पन्द्रह वषष की अवस्था में 
विवाह-बन्धन में बाँध दिया गया, जिससे सनन्‍्तोष न पाकर 
जिसे उनकी जीवित अवस्था में ही बहुत कुछ सोच विचार के 
पश्चात्‌ विना आवेगों का शिकार बने, एक विधवा से विवाह 
करने के लिए अग्रतर होना पड़े, जिसने रो-धोकर, ले-देकर 
कष्ठों और आपत्तियों को काठते हुए मेट्रिक परीक्षा पास की 
हो, जिसके पारिवारिक जीवन की यही कुछ मोटी-मोटी 
घटनाएँ हों, माता की मृत्यु, अपना विवाह, पिता की मत्यु, 
अपना विधवा से विवाह, फिर सरकारी नौकरी, और उसे 
छोड़ प्रेस ओर लेखन-व्यवसाय, निश्चय ही बाहरी जीवन 
उसका सपाट कटद्दा जायगा !|--कुछ गड्ढे हों, पर जिसे हम 
लेखक-जीवन कहते हैं, वहाँ, जहाँ का प्रेमचरद्‌ इस पंच- 
तत्व के पुतले के भीतर किसी मानस-लोक में ही जन्म ग्रहण 
करता है, और जिससे यह मिट्टी का शरीर सम्मान का भागी 
हो पाता है, उस प्रेमचन्द के जीवन में पवत और जंगलों की 
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भरमार दीखती है, गहरी घाटियाँ, खाई, खनन्‍्दर्कों का वहाँ 
अभाव नहीं -ओर इसे सभी देखने वालों ने उनके सोम्य 
मुख की विषाद्युक्त कुर्रियों में सम्भवतः देखा भी, कहीं । 
तभी तो यह प्रश्न उठता था कि फिर, यह उनकी खुलकर 
हँसी ९ यह क्‍या थी ? तभी तो कहीं कुछ लोगों के हृदय में यह 
भाव उदय नहीं होता था कि उन्हें--प्रेमचन्द्‌ को शहीद क्यों 
नहीं कहा जा सकता ? उनकी हँसी क्‍या थी ? गोर्को ने कहीं 
लिखा है, “शायद वह लोग जिनके दिल अन्दर से पके द्ोते 
हैं, बाहर से बहुत हँसा करते हैं ।” 

ओर यदि कोई सच्चा खिलाड़ी ही हो जो हारने के विष 
को पीकर जगत को जिलाने के भाव में ही आनन्द ओर 
उल्लास दिखा रहा हो, उसे आप अपने मन में शहीद समझें, 
पर जबान पर नहीं ला सकते; क्योंकि मृत्यु के उपरान्त भी 
बह शहादत का गौरव उठा न सकेगा। वह तो यद्दी कहेगा, 
मेरा धरम, मेंने किया--बस, पर खबरदार उसे शहादत कट्ट 
कर एक व की वस्तु न बनाना । 

इस अन्तर के प्रेमचन्द्‌ को तो आगे समभने का उद्योग 
करेंगे, इसके लिए जो बाइर हुआ कुछ उसको भी जानना है। 
पिता की मृत्यु हो गई थी-किन्तु प्रेमचन्दजी में पढ़ने के 
अरमान थे, होना चाहते थे एम० ए० ओर एल०-एल० बी०। 
पर घर में भू जी भाँग न थी । पाँव में लोहे की नहीं, अष्टधातु 
की बेड़ियाँ थीं, ओर प्रेमचन्द्जी लिखते हैं “में चढ़ना चाहता 
था पहाड़ पर ।” 

“पाँव में जूते न थे, देह पर साबित कपड़े न थे, मेहगी 
अलग, १० सेर के जब थे ।” क्ीन्स कालेज में पढ़ते थे, फीस 
माफ द्वो गयी थी, परन्तु इससे क्‍या? ट्यूशन करनी 
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पड़ी । काशी में “बॉस के फाठक” एक लड़के को पढ़ाने जाते। 
साढ़े तीन बजे काल्लेज से छूटते, ६ वजे व्यू शन से; पाँच 
मील पंद्ल गाँव, ८ बजे के लगभग पहुँचते, और इसी प्रकार 
प्रातः: आठ बजे चल देना पड़ता। फिर भी दूसरी श्रेणी में 
मट्रिकुलिशन पास हो गये। कीन्स कालेज में आगे पढ़ना हो 
ही नहीं सकता था। वहाँ फीस अरथम श्रेणी के विद्यार्थी की 
माफ की जाती थी । हिन्दू-कालेज नया खुला था। उसमें नाम 
लिखाने का प्रबन्ध किया। एक सिफारिश भी करायी, पर 
प्रिसिपल ने योग्यता की जाँच की पख लगा दी। इस जाँच 
में गणित में असन्तोषजनक बताए गए तो फाम लेकर घर 
ध्७ शो & ८५. लने में 

बेठ रहे । आखिर प्रिंसिपल से मिलने में कुछ फायदा ९ अब ! 
पढ़ना तो है द्वी । एक वकील साहब के यहाँ पाँच रुपये वेतन 
पर लड़कों को पढ़ाने का काम ले लिया। तीन रुपये घर 
भेजते, दो में अपना ख्च चलता। 


“वकील साहब के अस्तबल के ऊपर एक छोटी सी कन्नी 
कोठरी थी, उसमें टाद का एक डुकड़ा बिछा दिया। एक 
छोटा-सा लेम्प ले लिया गया। एक वक्त खिचड़ी पकाली 
जाती और चतन साफ कर ल्ायब्र री जा पहुँचते । इन्हीं दिनों 
पंडित रतननाथ दर का 'फिसाना आजाद, देवकीनन्दन 
खत्री की 'चन्द्रकान्ता संतति”' ओर वद्डधिम बाबू के उदू अनु- 
वाद पढ़ डाले । पर इन पाँच रुपयों में बड़ी कठिनाई से भी 
काम न चल पाता था | कुछ कज हो गया था, खाने को गॉाँठ 
में कुछ था नहीं, तो चक्रवर्ती गणित की कुंजी बेचकर कुछ रुपये 
पाने की सूरत निकाली । १) रुपये में वह कुंजी बिकी पर वहीं 
दूकान पर एक छोटे से स्कूल के द्वेड मास्टर से भेंद दो गयी । 
उन्होंने इन्हें १८) रुपये मासिक वेतन पर अपने यहाँ अध्या- 
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पक रख लिया, इस प्रकार सन्‌ १८६६ से ऐसी आ्थिक कठिनाई 
का कष्ट कुछ दूर हुआ | प्रेमचन्दजी ने लिखा है कि अठारह 
रुपये उस समय मेरी निराशा व्यथित कल्पना की ऊँची से 
ऊंची उड़ान के ऊपर थे ।” 


इसके अनन्तर वे सब-ड्विप्टी इन्स्पेक्टर हो गये | हमीरपुर 
में तेनात हुए। १६०७ से कहानियाँ लिखना आरम्भ कर 
दिया । १६०६ में पाँच कहानियों का संग्रह 'सोजे वतन' के 
नाम से उद्‌ में प्रकाशित हुआ । इसमें स्वदेश प्रेम की महिमा 
गायी गयी थी। अधिकारियों को इसमें 'सिडीशन' दिखायी 
पड़ा । जिलाधीश ने सब पुस्तकें मंगवा कर जला डालीं । फिर 
यह प्रबन्ध सोचा गया कि मुकदमा चलाया जाय । किन्तु एक 
डिप्टी इन्सपेक्टर साहब ने इनकी रक्षा की ओर मुकदमा न 
चला | नौकरी से अलग होते-होते बचे | हमीरपुर में ही 
इन्हें पेचिश की शिकायत हो गयी । अनेकों उपचार करने पर 
भी दूर न हुई तो आपने तबादिला कराया। बस्ती में नियुक्ति 
हुई | यहाँ भी फायदा न हुआ तो दौरे की नोकरी छोड़कर 
बस्ती हाईस्कूल में देडमास्टर दो गये। यहाँ से बदलकर 
गोरखपुर पहुँचे। पेचिस पूववत। यहाँ से प्राइवेट बी० ए० 
पास भी कर लिया। रोग पिण्ड न छोड़ रहा था। जिसने 
जो बतलाया वही उपचार भी किया । यहीं महात्मा गान्धीजी 
आये | गाजी मियाँ के मेदान में उनका व्याख्यान हुआ। 
प्रेमचन्दजी कहते हैं कि “दो लाख से कम का जमाव न था। 
क्या शहर, क्या देहात, श्रद्धालु जनता दोड़ी चली आती थी । 
ऐसा समारोह मेंने अपने जीवन में कभी न देखा था। 
महात्माजी के दशेनों का यह प्रताप था कि मुझ जैसा मरा 
हुआ आदमी भी चेत उठा।” निश्चय द्वी चेत उठा। इन्होंने 
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अपनी २० साल की नोकरी को लात मार दी, ओर मह्दावीर- 
प्रसाद पोद्दार को साथ लेकर देहात में चले गये। चर्खे 
बनवाये गये और देहात में प्रचार करने का प्रोग्राम बना । 
यहाँ पेचिश कम द्ोने लगी और धीरे-धीरे दूर हो गयी। इस 
पर कितनी मार्मिक टिप्पणी प्रेमचन्द ने दी है। “गुलामी से 
मुक्त होते ही में ६ साल के जीण रोग से मुक्त द्वो गया ।” जो 
व्यक्ति उस संक्रामक रोग के चक्कर में पड़ा हुआ सोचता था 
कि अब मरा, अब मरा, वह अब स्वस्थ हुआ और देश तथा 
साहित्य की सेवा में अधिकाधिक पग्रवृत्त हुआ। पहले तो 
प्रेमचन्द्र असहयोग में काम करते रहे, फिर कानपुर विद्यालय 
में अध्यापक हुए। 


इसी असहूयोग आन्दोलन के जमाने में कई राष्ट्रीय विद्या- 
लय स्थापित हुए थे। काशी विद्यापीठ' भी ऐसा ही विद्यालय 
था। प्रेमचन्द जी कुछ दिनों तक इसमें भी हेडमास्टर रहे । 
माधुरी” में कुछ काल के लिए सम्पादक हुए | फिर एक वर्ष 
के लगभग बम्बई की फिल्म कम्पनी में काम किया । इन सब 
कार्यों को करते हुए यथावकाश इन्होंने 'सरस्वती प्रेस' खोल 
रक्खा था, इससे हंस नामक पत्र निकाला | भारतीय साहित्य- 
परिषद्‌ की स्थापना भुख्यतः आपकी ही प्रेरणा से हुई । “हंस” 
उसका मुख्य पत्र मान लिया गया | इस प्रकार हिन्दी और 
भारतीय साहित्य की सेवा करते-करते यह साहित्य-पुष्प 
८ अक्टूबर १६२६ को मुरभा कर मिट्टी में सदा के लिये 
विज्ञीन हो गया। अभी अबस्था केवल ४६ बष की ह्वी थी ओर 
हिन्दी चाहती थी कि निष्लावान क्रियाशीलता तथा प्रतिभा का 
प्रसाद ओर मिलता रहे । 


यह उनके शरीर-क्तेप का स्थूल घटनावृत्त है। इसमें हमें 
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जो दीखता है, वह साधारण है । किन्तु किसी भी कहानी के 
नायक से कम आकषक नहीं। विधवा-विवाह, नौकरी- 
परित्याग, फिल्‍म के लाभप्रद्‌ व्यवसाय का परित्याग, इनमें 
भीतर के प्रेमचन्द का कितना अटल रूप रुकते-रुकते प्रकट 
हो पड़ता है । इस साधारण व्यापार में और सहज दीनता 
में बड़े-बड़े कंगूरे क्‍या ऐवरेस्ट से भी ऊचे नहीं? इनकी 
ऊँचाई को क्या पहुँचना और नापना सहज सम्भव हे ? जिस 
प्रेमचन्द में गवे का नाम न था, जिसने अपनी सारी सेवाओं 
ओर उसकी महानताओं को व्यक्ति-देन्य से ऐसा ढक रक्‍्खा 
था, नहीं, धूल धूसरित कर रखा था, जेसे सुवरण के स्तूप को 
राख में दबा दिया गया द्वो, उसके इन उन्नत पीठों को कोई 
बस्तुतः देख न सका। जो उ्यक्ति स्वयं यह कहा करता हो 
कि में कुछ नहीं, मे रे पास क्या है ? यही नहीं, जो उसे बड़ा 
बनावे उसका ग्रतिवाद्‌ कर अपनी दीनता का ह्वी परिचय 
दे, उसे कोई क्यों बड़ा माने ! जेनेन्द्रजी ने लिखा द्वे कि “मेरे 
मन पर प्रेमचन्द्‌ जी के साक्षात्कार की पहली छाप यह पड़ी 
कि यह व्यक्ति जो भी है, उससे तनिक भी अन्यथा दीखने 
का इच्छुक नहीं हे ।” में कहता हूँ कि यह गलत है, इतना 
माना जा सकता दे कि वे स्वभाव में कोई ऐसी बनावट 
नहीं रखते थे, कि जिससे दशक पर यह प्रभाव पड़े कि यह 
कुछ रहस्य-सा द्वे, अथवा हमारे सम्मुख कुछ दिखाने को 
इच्छुक हे, किन्तु क्या यह सम्भव नहीं कि वह व्यक्ति जो 
दीखता है, वह वस्तुतः न ड्ो उसका स्वभाव भी तो अन्तर- 
भाव से प्रथक द्टो सकता है। संयम ने उनके स्वभाव को 
उनके अन्तभाव से विलग कर उसे इस रूप में प्रकरूत बना दिया 
था कि जेनेन्द्रजी पहले यदह्दी समझे कि यह व्यक्ति जो है, वही 
दीख रहा है। उस व्यक्ति के जीवन के उपरोक्त तीन चढ़ावों 
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को दया ध्यान से समका गया ९ यदि समभा गया होता तो 
यह प्रत्यक्ष होता कि यह व्यक्ति यथाथे में जो कुछ है, वह 
इसके स्त्रभाव मिलने-जु तने, बात, व्यवहार भें उससे कहीं 
बहुत कप प्रकट हो पा रहा है। यहीं एक बात पर ओर 
ध्यान दीजिए । जेनेन्द्र से पहली मुलाकात में बात करते-करते 
प्रेमचन्द घर के लिए दवा लाना भूल गये। जब उन्हें याद 
दिलायी गयी तो जेनेन्द्र ने लिखा है -- 


“प्रेमचन्द अप्रत्याशित भात्र से उठ खड़े हुए | बोले, जरा 
दवा ले आऊ, जेनेन्द्र | देखो, बातों में कुछ ख्याल ही नहीं 
रहा--कह कर इतने जोर से कह-कहा लगा कर हसे कि छत 

कोनों में लगे मकड़ी के जाले हिल उठे । मैं तो भौचक्का 
रहा द्वी। मैंने इतनी खुली हँसी जीवन में शायद हो कभी 
सुनी थी ।” यह हंसी"'"'“यह हंसी क्या साधारण धरातल 
पर हंसी गयी थी ९? क्या उनका स्वभाव जो अब तक व्यक्त 
कर रहा था, यह उसी व्यक्ति की इतनी खुली हँसी थी इतनी 
ऊँची हँसी थी ? न, वह हँसी बहुत ऊंचाई से हँसी गयी थी 
वह मुस्कराहट हँसी न थी और इतने हँसने का जब कोई 
प्रबल का रण न था, तो ओर भी सिद्ध होता है कि वह हँसी 
जहाँ से आयी थी, वह व्यक्ति प्रेमचन्द्र इस अभिव्यक्त 
प्रेमचन्द से नितान्‍्त भिन्न है । ऐसी विशेषता से हमारा कथन 
पुष्ट होता है। वह व्यक्ति जो था, वह प्रकट न द्टो पा रहा 
था, उसे प्रेमचन्द्र ने अपने चेतन अभ्यास-प्राप्त स्वभाव से 
जकड़ कर बाँध रखा था कि वह कहीं कोई ऐसी बात न कर 
बेठे, कि जिसमें स्पष्ट ही पहाड़, जंगल, ऊचाइयाँ और गह- 
राइयाँ आ जाये, कि वह सपाद ओर समतत् न होकर 
अझबड़-खा बड़ हो जाय | यह उद्योग स्वयं उनके व्यक्तित्व की 
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महानता प्रकट कर देता है। इसमें सन्देह नहीं कि स्वभाव 
को ऐसा बनाने का उद्योग जान-बूककर उन्हें अपने ग्रह की 
परिस्थितियों के कारण करना पड़ा। पर इस व्यक्ति की कुछ 
ऐसी मभांकियाँ भी करनी हैं, जो उन्हें लेखक होने की ओर 
अग्रसर कर रही हैं । 


उनकी तेरह साल की अवस्था रही होगी, हिन्दी जानते 
न थे। उदूं के उपन्यास पढ़ने का उन्‍्माद था। मौलाना शरर, 
पं० रतनाथ सरशार, मिरजा रुशवा, मोलवी मुहम्मदअली के 
उपन्यासों की धूम थी। रेनाल्‍ड के उपन्यासों का भी उदूं में 
अनुवाद हो रहा था | वे भी बहुत लोक-रुचि को पकड़ रहे 
थे। प्रेमचन्दजी को इनका चस्का पड़ गया। उस समय वे 
गोरखपुर में अपने पिता:के पास थे। मिशन स्कूल की आठवीं 
कज्षा में पढ़ते थे । वहाँ उन्होंने बुद्धिलाल नामक बुकसे लर से 
दोस्ती कर ली । उसकी दुकान पर बठ कर उपन्यास पढ़ते 
उसके यहाँ से पुस्तकें बेच कर कमीशन में पुस्तकें घर ले जाते 
ओर पढ़ते । सेकड़ों उपन्यास पढ़ डाले, इनमें 'तिलस्मी होश- 
रुवा' भी था। यह अन्थ किसी भी एनसाइक्लोपीडिया से कद 
में छोटा न बेठता, ये सब ग्रन्थ पढ़ डाले । 


इसी बीच में एक घटना हो गयी । इनके मामू साइब की 
शादी न हुईं थी, अतः वे एक चमारिन के चक्कर में आ गये । 
एक दिन लोगों ने सलाह कर इन्हें इतना पीटा कि बेदम हो 
गये । वहाँ से वे इनके यहाँ आ डटे, पर दमखम नहीं। उन 
लोगों पर डाका डालने का अ्रभियोग चलाने का आयोजन 
करने लगे । यह घटना बालक प्रेमचन्द के लिए विलक्षण थी। 
उपन्यास पढ़ने वाले को तो उसमें न जाने क्‍या दीख गया। 
उनका मन सचल उठा । कलम उठा ली और इस घटना को 
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एक नाटक का रूप दे डाला। मित्रों ने पढ़ा और हँसे, प्रशंसा 
की | यह पहली रचना थी । वह पुस्तक प्रेमचन्द्जी ने मार्मूंजी 
के कमरे में सिरहाने रख दी । फल यह हुआ कि वह पुस्तक 
ओर उनके मामूजी उसी दिन से उनके घर से गायब हो गये, 
पुस्तक का तो फिर कहीं पता न चल्ला | प्रेमचन्दजी ने अन्त 
में यह टिप्पणी की है--“मालूम नहीं, मामूँ साहब ने उसे 
चिराग-अली के सुपुद कर दिया या अपने साथ स्व॒ग ले गये ९” 

कई वर्ष बीत गये, इतने उपन्यास पढ़े थे कि दिल उसमें 
रंग गया था । सन्‌ १६०१ आ पहुँचा और इन्होंने उद्‌ में एक 
उपन्यास लिख डाला । इसका नाम “प्रेमा” था | इसके बाद 
कई्दे उपन्यास लिख | अभी कहानियाँ लिखना आरम्भ न हुआ 
था। सन्‌ १६०७ आ गया यही वह वष है, जिस वषे से 
इन्होंने कहानियाँ लिखना आरम्भ किया। रवीन्द्रनाथ की 
कद्दानियों की धूम थी । इन्होंने इन्हीं रवीन्द्र की कई कहा- 
नियाँ उद्‌ में अँग्र जी से अनुवाद करके छपवायी | फिर अपनी 
मौलिक कद्दानियाँ भी लिखने लगे। १६०६ में पाँच मोलिक 
कटद्दानियों का संग्रह 'सोजेवतन” प्रकाशित हुआ । इसमें 
अधिकारियों को “सिडीशन-विद्रोह” दिखायी पड़ा | देश-प्रेम 
की कोई बात कहना उस युग में सिडीशन से कम क्‍या हो 
सकता था । उसकी सारी प्रतियाँ जला दी गयीं । प्रेमचन्द की 
नौकरी जाते-जाते छूटी । प्रेमचन्दजी नाम से थे तो धनपति- 
राय, पर कह्दानियों पर '"नवाबराय” का ही नाम डालते थे | 

जब वे तबादला कराके बस्ती पहुँचे तो वहाँ हिन्दी के 
प्रसिद्ध लेखक मन्नन द्विवेदी गजपुरी से आपकी भेंट हुई। 
गजपुरीजी डोमरियागंज में तहसीलदार थे । 


जब वे बदल कर गोरखपुर पहुँचे तो वहाँ साहित्य के 
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ममज्ञ, राष्ट्र के सच्चे सेवक और उद्योगी पुरुष सहावीर 
प्रसादजी पोद्दार से आपका परिचय हुआ | इन्हीं की प्रेरणा 
से इन्होंने फिर उपन्यास लिखा, ओर वही उपन्यास 
“सेवासदन” कहलाया। गल्पें तो हिन्दी में ये जब बस्ती में 
थे, तभी लिखने लगे थे । वे सरस्वती में प्रकाशित हो चुकी 
थीं । अब उपन्यास भी हिन्दी में लिखा। इस प्रकार हिन्दी 
में इनकी रचनाओं फा धूम-धाम से स्वागत हुआ ओर वे 
उसके अपने बन गए । इनका सबसे पहला कद्दानी-संग्रह 
हिन्दी में १६१५ में प्रकाशित हुआ, इसकी भूमिका मन्नन द्विवेदी 
गजपुरी ने लिखी । 


सरस्वती प्रेस खोल दिया गया था। हिन्दी के ऐसे प्रेसों 
की जो अवस्था होती है, वही इसकी थी। रुपयों के लिए 
भूखा रहता था। जाड़े के दिन आ गये थे। प्रेमचन्द्जी को 
प्रेस की फिक्र थी--अपनी नहीं । जाड़े के कपड़े न थे, अपने 
हाथ में पंसे भी नथे क्या करें ? शिवरानीदेवीजी ने कई 
बार आग्रह किया, कि गर्म सूट बनवा लो | पर कौन सुनता 
है? शिवरानीजी ने लिखा है--“'मुमे उनके सूती पुराने कपड़े 
भद्दे जँचे ओर गरम कपड़े बनवाने के लिए अनुरोध-पूर्वक दो 
बार चालीस-चालीस रुपये दिये, परन्तु उन्होंने दोनों बार 
के रुपये मजदूरों को दे दिये। घर पर जब मेंने पूछा कि 
कपड़े कहाँ हैं (तब आप हँस कर बोले, केसे कपड़े ? 
रुपये तो मैंने मजदूरों को दे दिये । शायद इन लोगों ने कपड़ा 
खरीद लिया होगा | इस पर में नाराज हो गयी, तब वे अपने 
सहज स्थर में बोले, रानी जो दिन भर तुम्हारे प्रेस में मेह- 
नत करे, वह भूखा मरे ओर में गम सूट पहने, यह शोभा 
नहीं देता । 
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प्रेमचन्दरजी एक बार दिल्‍ली गये हुए थे। हिन्दी-साहित्य- 
सभा, दिल्‍ली ने उन्हें मान-पत्र देने का निश्चय किया। उसी 
रात को उन्‍हें लौट जाना था। सब तंयारियाँ करके सभा में 
सम्मिशित होने पहुँचे थे। मानपत्र दिया गया, पर वहाँ तो 
एक ओर घटना घटित हो गयी । एक पंजाबी उठे और कहने 
लगे, मेरी अरदास सुन ली जाय । में प्रेमचन्दर को आज नहीं 
जाने दंगा आग्रह इतना किया कि प्रेमचन्द्र उस दिन नहीं 
जा सके | उसने अपनी बात बतलायी कि वह क्‍यों इतना 
आग्रह कर रहा द्वै। बात यह थी कि कई वष पहले वह 
कमाने के विचार से पूरव की ओर गया था, वहाँ वह कुछ 
कमा न सका | हाँ, !वा सब बंठा | हताश था। घूमते-घूमते 
स्टेशन पर पहुँचा। वहाँ हीज़्र को दूकान पर एक उदूं 
पत्र के पन्ने उल्लटने लगा, तो प्रेमचन्दजी की एक कहानी 
नजर पड़ गई | रुपया देकर रिसाला खरीद लिया। वह 
कहानी पढ़ने लगा | कहानी थी “मन्त्र” । कहानी क्या पढ़ी, 
मन्त्र ही पढ़ लिया | निराशा के बादल दूर हो गये | हताश 
हृदय में नई उमंग पेदा हुई | वह आगे बढ़ने का पक्का इरादा 
करके लोटठा ओर उसी दिन से उन्नत द्वोता गया। तरक्की 
पाता गया | बह तभी से उस “मन्त्र! के लेखक की तलाश में 
रहा है। आज पकड़ पाया है, आज तो केसे भी न जाने 
देगा, वही हुआ । 


डस कहानी ने उस पञ्जञाबी को डूबने से उबार लिया । न 
जाने ऐसे कितनों को संकट के क्षणों पर विपन्न-मानस अवस्था 
में 7870॥002708) 770770708 ( मनोवेज्ञानिक क्षणों ) 
पर उनकी कट्दानियों ने ऊपर उठाया है । उनके उपन्यासों ने 
जीवन का दाँचा तेयार करने की प्रेरणा दी दे । 
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न जाने कितने लेखक उनके ऋणी हैं, पं० पदुमर्सिह शर्मों 
एक ऐसे सहृदय थे, जिन्होंने अपनी प्रेरणाओं स॑ अनेकों को 
सजीव रखा। दूसरे प्रेमचनद्‌ थे, जिन्होंने न जाने कितने 
मानी कलाकारों को वह बनने में सहायता पहुँचायी, जो वे 
आज हैं । प्रेमचन्द उन कलाकारों के अपने हो गये । 

उनकी सादगी, उनकी सहानुभूति, उनको घोर अहं- 
शून्यता, उनकी खुली ऊँची हँसी, उनका भोलापन-ऐसी 
सरल सात्विक रेखाओं से उनके वर्याक्त का चित्र बना है। 

उन्होंने उपन्यास पढ़े; एक दो नहीं, बहुत से, दो सौ-ढाई 
सो पृष्ठ वाले नहीं हजारों पृष्ठ वाले। आरम्भ में जो उपन्यास 
पढ़े, वे तिलस्म और प्रेम-व्यभिचार सम्बन्धी, सामंत और 
पूँजी के अनुजीबियों से सम्बन्ध रखने वाले थे | तेरह व 
की अवस्था में ही उन्होंने उदू के रतननाथ दर के बड़े-बड़े 
उपन्यास पढ़ डाले, रेनाल्‍ड के उपन्यासों से हरमों के गुप्त 
प्रणयों को काका | देवकीनन्दन खजन्री की चन्द्रकान्ता और 
उसकी संतति भी पढ़ी । बंकिम के उपन्यासों का अनुवाद भी 
पढ़ डाला | इनको पढ़ते गये ओर सोचते गये कि वे प्रकाशित 
होते“होते समय के पीछे की चीजें होती जाती हैं, तब उन्हें 
रवीन्द्र हाथ पढ़े । नवज्योंत्स्ना उसमें दीखी । उनकी कहानियों 
का अनुवाद कर डाला और यहाँ से अपनी निजी रचनाओं 
की सृष्टि आरम्भ की। उदू के उपन्यासकारों ने उन्हें कथा- 
साहित्य का चस्का लगाया। रवीन्द्र ने उन्हें नवोन्मेष से 
परिपूर्ण किया, इनमें से अभी उन्हें अपनी कुंजी नहीं 
मिली थी । 

१६०० के लगभग से प्रेमचन्द ने उपन्यास लिखना आरम्भ 
किया था। उस समय से. आगे होने वाली ऐतिहासिक 
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घटनाओं ने उनके जीवन को अछूता नहद्दीं छोड़ा । कलाकार 
में अपनी कला तो मुक्त-धारा की भाँति बहती है, पर उस 
धारा के लिए जिस भूमि की आवश्यकता होती है, वषद्द परि- 
स्थितियों से बनती है और काल अपनी समस्याओं से उस 
भूमि का रंग-रूप निश्चय करता है। किसी भी प्रकार का 
कलाकार क्‍यों न हो, कलाकार न होकर ग्रन्थकार ही हो, 
यदि वह साहित्य की सृष्टि कर रहा है, विज्ञान का आव- 
जेक्टिव अध्ययन नहीं कर रहा, तो परिस्थिति और काल 
से अछूता नहीं रद्द सकता । परिस्थिति काल से भिन्न बात 
नहीं । काल एक क्षण के लिए काम में लाकर कुछ स्थिर 
सा किया हुआ 509० (स्थिति) रूप परिस्थिति कहलाता है। 
चलता हुआ परिस्थितियों को अपने में लपेटे एक विशद्‌, भूत, 
वत्तेमान और भावी का सुसज्ञठित चक्र काल कहलाता है, 
इनसे लेखक-कवि अछूता नहीं रह सकता । जैसे-जेसे काल 
चलता है, लेखक भी चलता हैं और उसमें पारस्परिक 
आदान-प्रदान रहता है। काल की वस्तु, परिस्थितियों का 
मसाला लेखक में विविध रूप धारण कर प्रतिफलित होता 
है। प्रेमचन्दर के परिचय की इस झलक को पाकर उनकी 
महानता की स्रग्विणी भूमि, परिस्थिति और काल का भी कुछ 
ज्ञान पाना होगा | उसी में उनकी कला के प्रेरणा थी । 


एक बात--यों तो हमें दाशनिक होकर वेदान्त के फल 
तोड़ कर खाने नहीं । फिर यह कहने की आवश्यकता क्या कि 
यह सब पसारा एक “अहं” का है- एकमेव द्वितीयोनास्ति! | 
हम क्‍यों इसकी शरण जाय--यानी देश, काल, परिस्थितियों 
फो कुछ भी महत्व न देकर, सबको उस 'अहं! ब्रह्म का ही 
स्वरूप समझे, जिस भाँति परिस्थिति काल का ही अक़् है | 
ष्ड 
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काल भी एक महाकाल की कलामात्र है, ब्रह्म का ए 
विकलन है । हमें तो निश्चय यदहदी कहना है कि जो परिस्थिति 
है, काल का ही एक रूप दै-पर हमें तो वह उससे अलग 
शोर उसकी सहायक लगती है। गुठल्ली और छिलके के 
उत्पादन का एक क्रम है, पर वे अलग-अलग हैं--वंसे न हों, 
इमारे लिए तो हैँ ही । उसी प्रकार साहित्य-धारा की भूमिका 
फा कुछ अन्वेषण किया जाय तो अवांच्छनीय नहीं कहा 
जा सकता । यही भूमि तो प्रेमचन्द्‌ का करोड़ है, क्रोड़ में 
खेला हुआ बालक मनुष्य होकर क्रोड़ में समा नहीं 
सकता पर क्रोड़ से स्वथा विच्छिन्न भी कहा जा सकता 
है क्‍या ? यही कारण है कि प्रेमचन्द्‌ पर १६०० से पूव के 
पढ़े उपन्यास कद्दानियों का प्रभाव नहीं के बराबर पड़ा 
उनकी साहित्यिक मेधा ने सामयिक आन्दोलनों के दाशनिक 
ओर मनोवेज्ञानिक तत्वों को हृदयंगम कर उसी को अपने 
मोलिक उपन्यासों ओर कद्दानियों में रूपान्तरित कर दिया। 
उनके उपन्यास और कहानियाँ हिन्दी की मौलिक कला का 
ऊँचा आदुश प्रस्तुत करते हैं । 


पं० रामचन्द्र शक्ल 


यदि कोई पूछे कि किसी एक ऐसे व्यक्ति का नम बताइये 
जिसने हिन्दी के विचार-स्तर को एकदम ऊँचा उठा दिया हो, 


तो हिन्दी में केवल एक नाम ॥] 

सामने आयगा-पं० रामचन्द्र ॥| 0 | | 
शुक्र | पं० रामचन्द्र शुक्त का .. | 
प्रत्ये शब्द प्र पु वर्ग प्रो श कि द्हः | | 
त्येक शब्द प्रकाश-पु्च है; और. | कि , 





हुए उसमें तो उनके शब्दों ने 
कमाल ही कर दिया। शुक्रजी 000 हर है 
के समय से हिन्दी की समस्त “500 श/ 
पीढ़ी शुक्कजी की ही अनुयायिनी ॥ 50 ५ १ 
हो गयी है, इस बीसवीं सदी में. “* 80086 5 000 227 
यह प्रतिष्ठा चाहे जिसे और आसानी से नहीं मिल सकती 

यह प्रतिष्ठा शुक्कजी को इसलिए नहीं मिली कि वे अत्यन्त 
सोभाग्यशाली थे कि लोगों ने उनकी प्रशंसा करना शुरू कर 
दिया। यथाथ में यह प्रतिष्ठा शुक्तजी ने अपनी योग्यता से 
कमायी थी । उन्होंने अपने अन्तर में ज्ञान-दीप प्रज्ज्वलित 
किया था, उन्होंने अपनी बुद्धि को तीत्र बनाया था और इससे 
मौलिक चिन्तन का काम लिया था। इसीलिए शुक्कजी के इस 
प्रभाव का रहस्य उनसे अन्तजंगत में निहित है, बाह्य में नहीं। 


उनके बाहरी जीवन का सूत्र मुख्यतः चार स्थानों से जुड़ा 


वे हिन्दी के जिस युग में अवतीणों । 0] 46% 2 ज्ट । 
हे | ! | (5 | ' | 
है ॥॥ 5.५ /॥ ॥ 
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हुआ है । एक “अगोना!, दूसरा राठ, तीसरा मिजोपुर, चौथा 
काशी । अगोना में ये पेदा हुए थे, राठ में विद्यारम्भ हुआ, 
मिजापुर में शिक्षा प्राप्त की और काशी में साहित्यिक 
सेवा की । 


इनके पिता का नाम पं० चन्द्रबली शुक्त था। ये सुपर- 
वाइजर कानूनगो थे । पं० रामचन्द्र शुक्जी का जन्‍म १८८७४ 
सन्‌ में अगोना में हुआ। अगोना में नगर की महारानी ने 
इनके लिए मकान बनवा दिया था ओर गुज़ारे के लिए कुछ 
भूमि भी दे दी थी। यहाँ पं० रामचन्द्र शुक्त के लगभग चार 
वर्ष ठयतीत हुए । इस समय के कौन से संस्कार शुक्तजी पर 
पड़े, कोई नहीं कह सकता। सन्‌ १८८८ में शुक्कजी के 
पिताजी सुपरवाइजर कानूनगो होकर जिला हमीरपुर की 
'राठ” तहसील में नियुक्त हुए । वहीं शुक्तजी, इनके सात वर्ष 
के बड़े भा३ईे, इनकी माँ ओर दादी भी रहने लगीं। यहीं राठ 
में पं० गंगाप्रसाद दीक्षित नाम के पंडित ने इनका विद्यारम्भ 
संस्कार कराया । शुक्नजी बहुत कुशाग्र बुद्धि और महनती थे । 
यहाँ ये दो ही वष में चौथे दर्ज में आ गये । उधर इनके 
पिताजी की बदली मिजोपुर के लिए हो गयी । वे वहाँ झुपर- 
वाइजर कानूनगो होकर गये | इसी अवसर पर शुक्नजी की 
माता की सृत्यु हो गयी। इस समय शुक्लजी नौ वष के थे । 
माता के स्नेह का इस अवस्था में अभाव बहुत खटकता है। 
पर देव के लिए क्‍या किया जाय ९ 


मिजोपुर में ये जुबिली स्कूल में दाखिल हुए। यहाँ अंग- 
रैजी पढ़ी और फारसी भी । इनके पिताजी यों तो ब्राह्मण थे, 
पर फारसी संस्कृत के प्रतीक थे। इनके सम्बन्ध में इन्हीं के 
नाती पं? केशवचन्द्र शुक्क की यह सम्मति उल्लेखनीय है। 
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“ब्राह्मण होते हुए भी चाल-ढाल तथा वेश-भूषा तत्कालीन 
फारसी-शिक्षा-सम्पन्न किसी मोलवी से कम न थी। काली 
घनी दाढ़ी, गोल मोहरी के पायजामे, पट्टे दार बालों तथा 
अल्पका की शेरवानी ही तक बात न थी, उनकी जवान भी 
सर सेयद” की ज़बान थी तथा उनके विचार उस समय के 
फारसी पढ़े हुए 'शिष्ट! कहलाने वाले मुसलमानों से साधारण 
व्यवहार की बहुत-सी बातों में अधिकतर मिलते-जुलते थे । 
संस्कृत अथवा हिन्दी बेहूदा ज़बान थी। धोती पहन कर 
बाहर निकलना या नंगे घतिर रहना जुम था।” अतः इन्हें 
यदि यह चाव था कि उनका लड़का रामचन्द्र फारसी पढ़े तो 
आश्रय नहीं होना चाहिए। पर शुक्तजी को तो हिन्दी से प्रेम 
था और हिन्दी-संस्क्ृत इन्हें प्रिय लगती थी । मिजापुर में दी 
इन्हें परमानन्द और रामानन्द जेसे मित्र मिले, जो चंदन 
लगाते थे ओर धोती पहनकर नंगे सिर रहते थे। शुक्त जी 
ने भी इनके साथ पायजामा छोड़कर धोती पहनना आरम्भ 
किया | यह पोशाक शुक्ल जी को प्रिय थी, किन्तु इनके पिता 
जी नाराज होकर कहा करते--“हरामजादा उन बेहूदों के 
साथ वशिष्ठ बना घूमता है ।” इस प्रकार यह स्पष्ट हो चला 
था कि प्रतिभाशाली शुक्लजी का माग अपने पिताजी के मार्ग 
से भिन्न छेट रहा था| वे फारसी-संस्कृति के हामी थे; शुक्तजी 
में भारतीयता पल्लवित हो रद्दी थीं। उनके लिए संस्कृत और 
हिन्दी बेहदा ज़बान थी, शुक्ल जी को हिंदी ही प्रिय लग 
रही थीं । इस हिदी-प्रेम में इनकी दादी का बड़ा योग था। 
इनकी दादी इन्हें रामायण तथा सूरसागर सुनाती थीं। वे 
रामभक्त थी ओर तुलसी तथा केशव के गीत गाया करती 
थीं। तुलसी के प्रति श्रद्धा का भाव शुक्ल जी के हृदय में 


[ ११८ |] 


यहीं से अंकुरित हुआ होगा। किन्तु फारसी-संस्कृति के प्रतीक 
होते हुए भी इनके पिता जी को भी रामचरित मानस, राम- 
चन्द्रिका तथा भारतेन्दुजी के नाटक पसन्द थे। शुक्कजी ने 
स्वयं लिखा दे--“मेरे पिताजी, जो हिन्दी-कविता के बड़े प्रेमी 
थे, प्रायः रात को 'रामचरित-मानस', रामचन्द्रिका या भार- 

तेन्दुजी के नाटक चित्ताकषऊ ढंग से पढ़ा करते थे ।” इस 
प्रकार दादी और पिताजी दोनों के हार्दिक संस्कारों ने 
शुक्कजी के अन्तेमन की सृष्टि की। फिर मिजोपुर में तो बाबू 
बलभद्रसिह डिप्टी कलक्टर का सानिध्य इन्हें मित्रा | शुक्तजी 
के पुत्र ने लिखा है--“बाबू बलभद्रसिंट आगरे के क्षत्रिय थे। 
पुरानी संस्कृति के वे केवल अनुमोदक-मात्र ही नहीं उसके 
अनन्य उपासक भी थे। उनके यहाँ सदा महाभारत, रामा- 
यण, श्रीमद्भागवत, पुराण आदि का पाठ होता था | ३०-४० 
सुनने वाले व्यक्ति एकत्रित रहते थे।” दूसरे व्यक्ति जिनके 
सान्निध्य का प्रभाव पड़ा वह पं० बिन्ध्येश्वरीप्रसाद थे। 
श्री केशवदास शुक्त ने लिखा है :-- 

“पं० विन्ध्येश्वरीप्रसाद के घर में तो संसक्रत का निवास 
ही था। नित्य बहुत से विद्यार्थी माच, कालिदास, भवभूति 
आदि महाकवियों की कृतियों का अध्ययन करने के लिए 
उनके यहाँ आया करते थे ।”? 

इन विवरणों से प्रतीत होता है कि शुक्तजी को यह 
भारतीय संस्कृति से ओत-प्रोत और भारतीय काव्य की 
मधुर ध्वनि से गूजता हुआ वातावरण अत्यन्त रुचिकर 
ओर प्रिय लगता था। अपने घर में अनायास और अज्ञात 
हड्ी तुलसी-केशव-हरिश्वन्द्र की रचना के भाव-विन्दुओं से 
जो बीज शुक्न जी की प्रतिभा ने ग्रहण किया था, वह अपने 
में उसके उचित विकास का अवसर न पाकर, बाहर पड़ोस 


[ ११६ ] 


से सामग्री, शक्ति और प्रेरणा ग्रहण कर अंकुरित होने लगा । 
पं० विध्येश्वरीप्रसाद अपने विद्यार्थी वगे के साथ मिजापुर 
के निकट पवतीय प्रदेशों की वनश्री का आननद प्राप्त करने 
के लिए श्रमणाथ जाया करते थे। शुक्तज़ी भी इन पयठनों 
में जाते । एक ओर संस्कृत भाषा की माधुरी, दूसरी ओर 
प्राकृतिक शोभा की अभिरामता-पांडित्य और कला, संगीत 
ओर चित्र का मनोरम समन्वय हो चला और शुक्लजी के 
मन पर अनोखे संस्कार जमाने लगा । 


मिजापुर में पंडित रामाशिव चौबे के संपर्क से शुक्नजी 
को अंग्रेजी के अध्ययन में विशेष रुचि उत्पन्न हुईें। पं० 
वागेश्वरी जी ने हिन्दी का अध्ययन कराया। हिदी के प्रति 
शुक्रजी को अनुराग मिजापुर में ही दृढ़ होगया--बेसे इसे 
स्वयं शुक्नजी ने हमें बताया है कि-- 


“ज्यो-ज्यों में सयाना होता गया त्यो-त्यों हिन्दी के पुराने 
साहित्य और नये “साहित्य का भेद भी समर पड़ने लगा 
और नये की ओर भ्ुकाव बढ़ता गया । नवीन साहित्य का 
प्रथम परिचय नाटकों ओर उपन्यार्सों के रूप में था, जो 
मुके घर पर ह्टी कुछ न कुछ मिल जाया करते थे। बात 
यह थी कि भारत जीवन!” के स्वर्गीय बाबू रामकृष्ण वर्मो 
मेरे पिताजी के क्वीन्स कालेज के सहपाठियों में थे। इससे 
भारत जीवन प्रेस' की पुस्तकें मेरे यद्दाँ आया करती थीं। 
अब मेरे पिताजी उन पुरंतकों को छिपा कर रखने लगे, 
उन्हें डर था कि कहीं मेरा चित्त स्कूल की पढ़ाई से हृठ 
न जाय । में बिगड़ न जाऊँ, उन दिनों पं० केदारनाथ पाठक 
ने एक अच्छा हिन्दी पुस्तकालय मिजोपुर में खोला था। 
मैं वहाँ से पुस्तकें लाकर पढ़ा करता था| अतः हिन्दी के 


[ शश्ण ] 


यहीं से अंकुरित हुआ होगा। किन्तु फारसी-संस्क्ृति के प्रतीक 
होते हुए भी इनके पिता जी को भी रामचरित मानस, राम- 
चन्द्रिका तथा भारतेन्दुजी के नाटक पसन्द थे। शुक्कजी ने 
स्वयं लिखा है--“मेरे पिताजी, जो हिन्‍न्दी-कविता के बड़े प्रेमी 
थे, प्रायः रात को 'रामचरित-मानस?, रामचन्द्रिका या भार- 

तेन्दुजी के नाटक चित्ताकषफ ढंग से पढ़ा करते थे।” इस 
प्रकार दादी और पिताजी दोनों के हार्दिक संस्कारों ने 
शुक्कजी के अन्तेमन की सृष्टि की। फिर मिजोपुर में तो बाबू 
बलभद्रसिह् डिप्टी कलक्टर का सानिध्य इन्हें मिला | शुक्तजी 
के पत्र ने लिखा है--“बाबू बलभद्रसिंट आगरे के ज्ञत्रिय थे। 
पुरानी संस्कृति के वे केवल अनुमोदक-मात्र ही नहीं उसके 
अननन्‍्य उपासक भी थे। उनके यहाँ सदा महाभारत, रामा- 
यण, श्रीमद्भागवत, पुराण आदि का पाठ होता था | ३०-४० 
सुनने वाले व्यक्ति एकत्रित रहते थे।” दूसरे व्यक्ति जिनके 
सान्निध्य का प्रभाव पड़ा वह पं० बविन्ध्येश्वरीप्रसाद थे। 
श्री केशवदास शुक्ल ने लिखा है' :-- 

“पं विन्ध्येश्वरीप्रसाद के घर में तो संस्क्रत का निवास 
ही था। नित्य बहुत से विद्यार्थी माघ, कालिदास, भवभूति 
आदि महाकवियों की कृतियों का अध्ययन करने के लिए 
उनके यहाँ आया करते थे ।” 

इन विवरणों से प्रतीत होता है कि शुक्तजी को यह 
भारतीय संस्कृति से ओत-प्रोत और भारतीय काव्य की 
मधुर ध्वनि से गूजता हुआ वातावरण अत्यन्त रुचिकर 
झौर प्रिय लगता था| अपने घर में अनायास ओर अज्लात 
ही तुलसी-केशव-हरिश्वन्द्र की रचना के भाव-विन्दुओं से 
जो बीज शुक्त जी की प्रतिभा ने ग्रहण किया था, वह अपने 
में उसके उचित विकास का अवसर न पाकर, बाहर पड़ोस 
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से सामग्री, शक्ति और प्रेरणा ग्रहण कर अंकुरित होने लगा। 
पं० विध्येश्वरीप्रसाद अपने विद्यार्थी वग के साथ मिजीपुर 
के निकट पवतीय ग्रदेशों की वनश्री का आनन्द प्राप्त करने 
के लिए श्रमणाथ जाया करते थे। शुक्तजी भी इन पयठनों 
में जाते । एक ओर संस्कृत भाषा की माधुरी, दूसरी ओर 
प्राकृतिक शोभा की अभिरामता--पांडित्य और कला, संगीत 
ओर चित्र का मनोरम समन्वय हो चला और शुक्लजी के 
मन पर अनोखे संस्कार जमाने लगा । 


मिजापुर में पंडित रामाशिव चौबे के संपक से शुक्तजी 

को अमग्रेजी के अध्ययन में विशेष रुचि उत्पन्न हुईं। पं० 

वागेश्वरी जी ने हिन्दी का अध्ययन कराया । हिंदी के ग्रति 

शुक्रजी को अनुराग मिजापुर में ही दृढ़ होगया--वंसे इसे 
वय॑ शुक्कजी ने हमें बताया है कि-- 


“ज्यॉ-ज्यों में सथाना होता गया त्यॉो-त्यों हिन्दी के पुराने 
साहित्य और नये "साहित्य का भेद भी समझ पड़ने लगा 
ओर नये की ओर भ्करुकाव बढ़ता गया । नवीन साहित्य का 
प्रथम परिचय नाटकों और उपन्यारसों के रूप भें था, जो 
मुमे घर पर ह्वी कुछ न कुछ मिल जाया करते थे। बात 
यह थी कि भारत जीवन!” के स्वर्गीय बाबू रामकृष्ण वर्मो 
मेरे पिताजी के क्वीन्स कालेज के सहपाठियों में थे । इससे 
भारत जीवन प्रेस' की पुस्तकें मेरे यहाँ आया करती थीं। 
अरब मेरे पिताजी उन पुस्तकों को छिपा कर रखने लगे, 
उन्हें डर था कि कहीं मेरा चित्त स्कूल की पढ़ाई से इृट 
न जाय | में बिगड़ न जाऊँ, उन दिनों पं० केदारनाथ पाठक 
ने एक अच्छा हिन्दी पुस्तकालय मिजोपुर में खोला था। 
मैं वहाँ से पुस्तकें लाकर पढ़ा करता था। अतः हिन्दी के 


[ १२० ] 


आधुनिक साहित्य का स्वरूप अधिक विस्तृत होकर मन 
में बेठता गया | नाटक, उपन्यास के अतिरिक्त विविध विषयों 
की पुस्तकें ओर छोटे-बड़े लेख भी साहित्य की नई उठान 
के एक प्रधान अंग दिखाई पड़े। स्वर्गीय पं० बालकृष्ण भट्ट 
का हिन्दी-प्रदीपः गिरता पड़ता चला जाता था। चोधरी 
साहब की “आनन्द कादम्बिनी' भी कभी-कभी निकल पड़ती 
थी। कुछ दिनों में काशी की नागरी प्रचारिणी सभा? के 
प्रयत्नों की धूम सुनायी पड़ने लगी । एक ओर तो वह नागरी 
लिपि और हिन्दी भाषा के प्रवेश अधिकार के लिये आन्दोलन 
चलाती थी। दूसरी ओर हिन्दी साहित्य की पुष्टि और 
समृद्धि के लिये अनेक प्रकार के आयोजन करती थी। 
उपयोगी पुस्तकें निकालने के अतिरिक्त वह एक पत्रिका भी 
'निकालती थी, जिसमें नवीन विषयों की ओर ध्यान आकर्षित 


किया जाता था । 


जिन्हें अपने स्वरूप का संस्कार और उस पर ममता थी, 
जो अपनी परम्परागत भाषा और साहित्य से उस समय 
'के शिक्षित कहलाने वाले वर्ग को दूर पड़ते देखकर ममोहत 
थे, उन्हें यह सुनकर बहुत कुछ ढाढ़स ड्वोता था कि आधुनिक 
विचार धारा के साथ अपने साहित्य को बढ़ाने का प्रयत्न 
जारी है और बहुत से नवशिक्षित मेंदान में आ गये हैं, १६- 
१७ वर्ष की अवस्था तक पहुँचते-पहुँचते मुके नवयुवक हिन्दी- 
प्रेमियों की एक खासी मंडली मिल गयी जिनमें श्री काशी प्रसाद 
जायसवाल, बा० भगवानदास हालना, पं० बद्रीनाथ गौड़, 
पं० लच्मीशंकर ओर उमाशंकर द्विवेदी मुख्य थे। हिन्दी के 
नये-पुराने कवियों और लेखकों की चचो इस मंडली में हुआ 
करती थी ।' ? 


[ १५१ ] 


यथाथतः शुक्कजी की प्रतिभा की रूप-रेखा मिजापुर में दी 
तय्यार होने लगी थी । 


हाईरकूल तक शुक्त जी ने मिजापुर में पढ़ाई की । आगे 
शिक्षा प्राप्त करने के लिए प्रयाग की कायस्थ-पाठशाला में 
नाम लिखाया गया, किन्तु यह पढ़ाई का क्रम जारी न रह 
सका | पिता जी ने इन्हें वकालत पढ़ने का आदेश दिया। 
इसमें शुक्तजी की रुचि न थी, अतः वे इसमें अनुत्तीणं हुए 
और पढ़ाई छोड़ कर घर आ गये । 


सन्‌ १८६३ में इनके पिता जी ने दूसरा विवाह कर लिया । 
जब तक दादी जीवित थीं विमाता के कारण इन शुक्कजञ्ी 
तथा इनके भाइयों को कोई कष्ट नहीं हुआ । दादी की मरत्यु 
के उपरान्त गृह-कलह ने उम्ररूप धारण किया। इन तीनों 
भाइयों को विमाता के कारण कितने हद्टदी कष्ट उठाने पड़े । 
पढ़ाई-लिखाई में भी विष्न पड़ने लगा । किन्तु धीरे-धीरे स्थिति 
सम हुईं । ऐण्ट्रेन्स पास करके, प्रयाग में वकालत की परीक्षा 
में फेल होकर घर लोटे | इस बार मिजापुर में पं० बद्री- 
नारायण चोधरी 'प्रेमघन' से शुक्त जी की घनिष्ठता बढ़ी । 
प्रेमघन' की आनन्द कादम्बिनी! नामक पत्रिका की इस 
समय अत्यन्त प्रतिष्ठा थी। समालोचना में इस पत्रिका ने 
अच्छा मागंदशन किया था। शुक्त जी इस पत्रिका के लिए 
लेख लिखने लगे | चौधरी जी के इस सम्पक ने शुक्ल जी में 
जल्ेखक बनने की धारणा बलवती कर दी। पं० रामगरीब 
चवोबे के प्रभाव से इन्हें अंभेजी में जो रुचि हुई थी, उसका 
एक परिणाम तो यह हुआ कि इन्होंने दो अंग्रेजी पुस्तकों फा 
अनुवाद कर डाला | एक तो इनका अनुवाद था “कल्पना का 
आनन्द! यह पऐडीसन के इमेजीनेशन नामक निबन्ध का 
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अनुवाद था । दूसरा अनुवाद था भमेगास्थनीज्ञ की इण्डिया 
नामक पुस्तक का, जिसका नाम शुक्क जी ने रक्खा 'ेगास्थ- 
नीज़ का भारतवर्षीय वर्णन! | मिजापुर के वातावरण और 
हिन्दी-प्रेम का जो आवश्यक परिणाम है वह हुआ । शुक्कजी 
में आत्मसम्मान ओर भारतीयता का भाव पेदा द्टोगया। 
ऐसे भावों वाला व्यक्ति क्या सरकारी नौकरी कर सकता है ९ 
इन्हें सरकारी नोकरी से घृणा हो चली। अद्गजरेज लोग 
नवाबों की भाँति जीवन यापन करते थे, ओर हिन्दुस्तानियों 
के साथ अपमान जनक व्यवहार करते थे। ऐसे अपमान- 
जनक व्यवहार की एक प्रणाली निश्चित कर डाली गयी थी । 
भारतीयों की इस अपमानजनक स्थिति ने इन्हें एक लेख 

जी में लिखने के लिए विवश किया। यह लेख ह्वाट हैज़ 
इश्डिया टू डू? के शीषक से प्रयाग के हिन्दुस्तान रिव्यू! में 
निकला | प्रयाग के 'इण्डियन पीपिल” नामक अंग्रेजी पत्र में 
हिन्दी लेखकों के कितने ही दूषणों की चचो करते हुए कई 
निबन्ध भी लिखे थे | इन लेखों से उस समय पत्रकार-जगत में 
काफी इलचल रददी थी। 


जीविका-साधन के लिए मिजापुर के मिशन स्कूल में 
मास्टर ड्ो गये, वहाँ शायद्‌ ड्राइज्ञ मास्टर थे। १६०८ तक 
वहाँ अध्यापक रहे । तब काशी नागरी ग्रचारिणी सभा ने 
बृहत्‌ हिन्दी कोष का काय. आरम्भ किया। शुक्ल जी इसमें 
पहले शब्दू-संग्रह का काय॑ करने के लिए नियुक्त किये गये, 
बाद में कोष के सहायक सम्पादक बना दिये गये। कोष 
समाप्त होजाने पर काशी विश्व विद्यालय में इन्हें निबन्ध की 
शिक्षा देने के लिए प्राध्यापक बनाया गया, ओर जब काशी 
विश्व विद्यालय में हिन्दी फा एक विभाग स्थापित हो गया 
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तो ये नियमित प्राध्यापक नियुक्त हुए। डा० श्यामसुन्द्रदास के 
अवकाश ग्रहण करने के उपरान्त ये हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष 
हुए। २ फवे री सन्‌ १६४१ को इनकी मृत्यु हुईं, उस समय तक 
ये इसी पद पर सुशोभित थे। 

शुक्र जी जब तेरह वष के ही थे तब 'हास्य विनोद! नाम 
की रचना “नाटक के रूप में इन्होंने की थी। यह स्वाभा- 
विक था | भारतेन्दु बाबू हरिश्रन्द्र जी के नाटकों के 
पढ़ने का यह प्रभाव तो पड़ना ही चाहिए था। इनकी 
दूसरी मौलिक रचना भी नाठक ही थी। यह 'प्रथ्वीराज 
नाटक था, जिसके दो अड्डु इन्होंने लिखे, और अधूरा ही 
छोड़ दिया .। 

नाटक के बाद कविता लिखने की ओर भ्रवृत्ति हुई । 
१६ वर्ष की अवस्था में द्वी 'मनोहर छटा” शीषंक कविता 
लिखी जो सरस्त्रती में प्रकाशित हुईं। अन्य रचनाएँ भी 
प्रकाशित हुई' जेसे 'शिशिर-पथिक', 'वसन्त-पथिक”, भारत 
ओर वसन्‍्त', 'दुगोवती' इत्यादि । 

किन्तु इन्हें न तो कवि बनना था, न नाटककार इन्हें तो 
आलोचक बनना था और उनका यह रूप काशी में ही 
मुख्यतः विश्व विद्यालय में अध्यापन कराने के बहाने ही 
विक्सित हुआ । तुलसी सूर के शभ्रमर गीत और जायसी पर 
उनकी भूमिकाएँ “काव्य में रहस्यवाद” पर पुस्तकाकार निबन्ध, 
अलंकार तथा काव्य-विषयों पर निबन्ध तथा हिन्दी-साहित्य 
का इतिट्टास आदि इसी काल की रचनाएँ हैं । मनोवेज्ञानिक 
निबन्ध भी इसी समय लिखे गये । 

इन गद्य-रचनाओं में शुक्त जी की वास्तविक प्रतिभा 
सुरक्षित है, उन्होंने हिन्दी के विचार-स्तर को एक ऊँचे धरा- 
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तल पर प्रतिष्ठित कर दिया, आलोचना के मान को एक ऐसी 
विशिष्टता प्रदान की जिसके कारण वह अपनी निजी गरिमा 
से गौरवान्वित हो उठीं । 


हिन्दी के लेखक ओर पाठकों को श्री रामचन्द्र शुक्त अपने 
घ्यक्तित्व और प्रतिभा से युग-युग तक प्रकाश देते रहेंगे। 


